












































































































































































Realizator: Petricean Ioana





Clasa: a IX a F




Spatii sacre in Europa medievala

La inceputul mileniului al II – lea, cronicarul burgund Raoul Glaber se arata cu totul surprins de  “mantia alba de biserici” care invesmantase pamantul. Exceptionala fervoare crestina a acelor ani se desfasura pe fondul unor mari schimbari a caror urmare a fost Europa romanica si gotica. Inmultirea rapida a populatiei a dus la marirea suprafetelor cultivate si la cresterea numarului de asezari urbane, acestea avand drept rezultat general o crestere economica fara precedent in Europa dupa caderea Imperiului roman. Lipsit de putere, statul medieval a lasat biserica sa profite, sporindu-si autoritatea.

Consolidarea in timp a pozitiilor conducatorilor bisericii catolice a dus la un program de reinnoire in trei directii esentiale: refacerea materiala, acolo unde atacurile populatiilor migratoare produsesera mari distrugeri, purificarea morala, condamnarea practicilor care au compromis clerul, precum si a abuzurilor seniorilor laici si eclesiastici; consolidarea doctrinara prin reintoarcerea la meditatie si viata ascetica, departe de lume.  

1. Monahismul, Cluny si Citeaux

Dintre multele centre monastice de renovare spirituala, doua s-au impus exemplar atat prin puterea de iradiere a modelului propus, cat si prin durata influentelor culturale (Cluny si Citeaux, in Franta). Ambele s-au bazat pe regula sfantului Benedict, care impartea viata monahala, intre rugaciune, munca manuala si lectia divina (studiu si meditatie asupra textului Bibliei si a comentariilor bisericii); aceasta regula reprezenta cadrul ideal pentru programul de reforma prin echilibrul impus intre austeritate si moderatie, intre autoritatea sefului comunitatii monastice si respectul calugarilor, intre munca manuala si cea intelectuala.

Manastirea de la Cluny si ordinul care I-a purtat numele au proliferat in peste 1000 de abatii si s-a bucurat de un mare prestigiu in lumea crestina in secolele XI – XII.

In lacasurile de cult, slujba ocupa majoritatea timpului, munca manuala fiind redusa la strictul necesar. Mari organizatori de pelerinaje, cu deosebire ai celui spre manastirea spaniola Santiago de Compostella, benedictinii de la Cluny au presarat aceste drumuri cu biserici, dand astfel un mare impuls artei romanice.

Preocupate de muzica, dar si de litaratura, marile abatii ale acestui ordin dispuneau de un scriptorium si de o biblioteca de unde se imprumutau carti, care trebuiau citite in perioadele de post, potrivit regulii sfantului Benedict.

Mai multi calugari clunisieni, al caror ideal era munca manuala si reintoarcerea la o viata simpla si saraca, fondeaza la 1098 manastirea de la Citeaux. Timp de doua secole, ordinul cistercian a intemeiat aproape 700 de abatii in intrega Europa, semn de incontestabil prestigiu.

Marile abatii dispuneau de proprietati funciare impresionante. Cea de la Clairvaux poseda 4000 ha pamant arabil, 430 de mori, 230 ha de vita de vie, 27 de prese, 1000 ha de pajisti, 15000 ha de paduri.

Reforma intreprinsa aici este parte componenta a Renasterii secolului al XII – lea. Textele biblice, dar si marii autori ai Antichitatii reprezinta pentru calugari subiecte de reflectie si de interpretare. Fiecare manastire este transformata intr-o “scoala de caritate” unde se invata “arta artelor” – iubirea pentru Dumnezeu.

In arhitectura monastica, frumusetea abatiilor cisterciene se arata neintrecuta. Asezate in spatii pitoresti, constructiile valorifica lumea inconjuratoare ca expresie a splendorii divine. Cladirile au insa o linie simpla, fara ornamente, ceea ce constituie specificul romanicului clusian. In umbra acestor lacasuri de cult traiesc mari intelectuali ai timpului, infloreste arta ornamentarii cu miniaturi a manuscriselor si se inmultesc scolile.

2. Spatiile sacre ale orasului

Din puterile reunite ale Bisericii si monarhiei s-au nascut catedralele, spatii sacre ale orasului.

Din Ile de France, unde regele Ludovic al VII – lea patronase o asemenea constructie foarte legata ince de stilul romanic, o noua arta, goticul, s-a raspandit rapid in intreaga Europa.

In secolele XII – XV, toate marile centre urbane ale continentului isi construiesc, de multe ori pe durata a catorva generatii, asemenea monumente, care devin, alaturi de zidurile vechilor cetati, simbolurile vii ale asezarii. Proportiile lor grandioase, policromia vitraliilor, diversitatea sculpturilor care decoreaza fatadele impresioneaza si in zilele noaste.

Reinnoirea spirituala din primele secole ale celui de al doilea mileniu a gasit o sociatate in schimbare, care produce considerabil mai mult decat in trecut, dar care acumuleaza putin. Spatiile sacre sunt pentru acele timpuri cea mai importanta investitie.

Curente artistice

Cresterea demografica si avantul economic care I-a urmat impreuna cu revigorarea credintei crestine si-au gasit cea mai potrivita forma de exprimare in inmultirea cu totul exceptionala a lacasurilor de cult.


Secolele XI – XIV apartin romanicului si goticului, stiluri care domina, pe rand, Europa catolica, din indepartata Anglie si pana in Carpati, in Transilvania.

Astfel, numai in Franta au fost ridicate in acest rastimp 80 de catedrale, 500 de biserici mari si cateva zeci de mii de biserici parohiale.

Indeobste denigrate, din vremea Renasterii si pana in secolul al XIX – lea, fiind considerate fie un compromis intre arta romana revalorificata si influentele barbare, fie pur si simplu barbare si grosolane, cele doua stiluri si-au castigat treptat un loc distinct in istoria culturii europene.

1. Arta romanica
Arta occidentala crestina din secolele X – XII este numita romanica, denumire care subliniaza legatura cu valorile estetice ale latinitatii, carora li s-au adaugat numeroase influente venite cu deosebire din Orientul bizantin si arab. Dominata de arhitectura, strans legata de sculptura si pictura, incorporand si miniaturale, cum considera istoricul de arta Henri Focillon.

 Dupa Georges Duby, inovatia principala a romanicului o reprezinta folosirea sistematica a boltii. Evolutia liturghiei si cultul moastelor sfinte au determinat realizarea unor constructii cu doua niveluri. La intrarea in biserica si in cripta subterana, coloanele au fost inlocuite cu stalpi cerand un acoperis pe masura, implicit inlocuirea vechii sarpante de lemn cu o bolta de piatra semicirculara a carei sustinere se facea prin “arcele de desferecare” si prin contraforti.

Partea centrala a constructiei era reprezentata de altare, unul asezat deasupra mormantului cu moastele sfinte, iar celalat, considerat principal, scaldat in lumina, servea drept spatiu ceremoniilor publice.

Raclele cu resturile pamantesti ale sfintilor, decorate cu imagini pline de mister, erau inconjurate de lucrari de orfevrarie si de mari cantitati de obiecte pretioase. Sculpturi decorau portalurile sau infrumusetau capitelurile, infatisand multiplele forte ale raului, obstacole in calea mantuirii. Scene apocaliptice, uneori pictate, completeaza aceste imagini monstruoase. Dumnezeu este infatisat intotdeauna maret si sever.

Marile trasee ale artei romanice, in general pornind din Franta, au ajuns in Scandinavia, in Anglia, in Sicilia normanda, in Spania si, datorita cruciadelor, si in Orient. In spatiul romanesc, cea mai cunoscuta constructie romanica este vechea catedrala din Alba Iulia, construita in mai multe etape, edificiul datand din secolul al XIII – lea cunoscand refaceri si adaugiri pana in secolul al XVI – lea.

2. Arta gotica

Desprins treptat de arta romanica, noul stil debuteaza la manastirea Saint-Denis de langa Paris si se extinde apoi in toate marile centre urbane ale acestei tari.

“Miracol francez” prin excelenta, arta gotica isi datoreaza monumentele monarhiei care isi consolideaza treptat autoritatea si puterea, episcopilor care pastoresc in orase, si, nu in ultimul rand, prosperitatii urbane.

Desi arcul frant, ogiva sau bolta pe arcuri ogivale erau cunoscute inca din perioada stilului romanic, aceste inventii tehnice, preluate si dezvoltate corespunzator, au eliberat zidurile de presiunea boltilor, au creat posibilitatea inaltarii constructiei si deschiderii unor largi ferestre, de regula decorate cu vitralii. Acestea, ca si numeroasele sculpturi, infatiseaza eroi biblici, forte supranaturale sau personaje de epoca. In catedralele gotice, criptele cu moaste sunt scoase din intuneric si asezate in plina lumina, adaugandu-li-se mormintele marilor donatori, regi sau episcopi.

O data cu trecerea timpului, goticul a evoluat de la forme relativ sobre (de tip primar) la forme mult prelungite, parand a sugera o flacara aprinsa (de tipul flamboyant – stralucitor, sclipitor).

Din nou in contrast cu sculptura romanica, a carei inconografie a descoperit simbolurile raului universal, sculptorii goticului descriu omul adevarat intr-o lupta  permanenta cu mizeriile, dar si cu maretia destinului sau. Umanismul medieval il descopera astfel pe Dumnezeu in om si ii daruieste o sansa de mantuire.

    Simbolistica artei crestine

1. Simbolistica formelor

Daca la vechii greci simbolul era definit ca un semn de recunoastere reprezentat de jumatatile unui obiect impartit in doua, pentru omul medieval acesta inseamna fata ascunsa a lumii adevarate, singura in care puteai gasi mantuirea. Gandirea isi face deci un obiect din a gasi cheia cu care sa-I deschida portile ferecate, iar arta, puternic marcata de valorile crestine, se straduieste sa traduca pe intelesul tuturor tainele cuprinse in cartile sfinte.

Omul acelor timpuri, amenintat de o natura ostila si de precaritatea existentei, pentru a trai atat in concretul vietii de fiecare zi, cat si in abstractul cautarii permanente a lui Dumnezeu. Nu trebuie insa sa exageram. Jacques Le Goff a atras atentia ca artistii romanicului si goticului se lasa atrasi si de lumea aparentelor, nu intotdeauna fiind preocupati de esenta si de natura ascunsa a lucrurilor.

Simbolistica artei crestine se exprima pregnant in arhitectura de cult. “Forma” bisericilor, atat in ce priveste planul circular, cat si cel in cruce, reprezinta imagini ale perfectiunii.

Pozitia unui edificiu religios nu a fost niciodata intamplatoare. De regula, constructia este orientata spre locul de unde rasare soarele, deci spre speranta in mai bine si spre asteptata inviere din morti. Cum in Evul Mediu o mare parte a cunostintelor se exprima in numere, fiecare parte constituita a bisericii se leaga de cealalta prin raporturi matematice. Mostenire a Antichitatii, acest joc de cifre, asemeni celui pe temeiul caruia se compune muzica gregoriana, este o forma a armoniei divine.

Bolta semicirculara in sectiune, atat prezenta in arhitectura romanica, construita in cele din urma din piatra, semnifica prin forma ei perfectiunea, iar prin asemanarea de substanta cu restul cladirii unitatea lumii cu vointa lui Dumnezeu.

Acelasi simbol este prezent si in catedralele gotice, unde rozasele care focalizeaza lumina ascund o curba inchisa asemeni planetelor care se misca in jurul soarelui. Locul sferei ca forma geometrica preponderenta este luat de linia dreapta asociata luminii atotputernice.

2. Simbolistica temelor si umanismul artei crestine

Romanicul, arta a marilor abatii ridicate in locuri indepartate de lume, exceleaza prin contemplarea divinitatii, fara a incerca sa-I dezlege marile taine. Goticul, arta prin excelenta urbana, legata prin mii de fire de intelectualii universitatilor si de marea miscare de ideii a timpului, incearca sa dea raspunsurile cuvenite marilor intrebari crestine, umanizand creatia divina. Pentru a face inteles textul cartilor sfinte, pictorii si sculptorii au imaginat personaje si le-au pus in scena pe impresionantele portaluri, in decoratia capitelurilor sau pe marile vitralii. Pe cat se pare, impulsul a pornit de la spectacolele populare cu subiect biblic, inspirate de nasterea Mantuitorului, care aveau loc, in preajma Craciunului, in pietele din fata catedralelor. Cu timpul, personajele din reprezentatiile populare au devenit grupuri statuare, iar portile lacasurilor sfinte decorul predilect al acestor manifestatii.

Mai tarziu, statuile de la intrarea catedralelor par ca se detaseaza de zidul in care au fost inchise si incep sa traiasca o viata proprie, in atitudine si in gesturi, in privire si in faldurile costumelor de epoca, in spatele carora se pot ghici trupuri vii.

Intrebandu-se ce a produs schimbarea, unii istorici au observat ca avantul goticului, intins pe durata intregului secol al XIII – lea, este posterior cuceririi Constantinopolului de catre cruciati (1204). Contactele cu Orientul li s-ar datora vizualizarea textelor sfinte, povestirile din jurul personajelor biblice si, nu in ultimul rand, cultul fecioarei Maria.

Preluata si de artistii occidentali, tema mamei Mantuitorului este reprezentata in mii de imagini pictate si sculptate. Asezata, de regula, in apropierea tronului ceresc, ea este un simbol al sperantei, al reinvierii din morti, asa cum s-a intamplat si cu cel caruia I-a dat viata.

Bogat reprezentata este si figura lui Iisus Hristos. In marile abatii, el apare ca judecator suprem. Prezenta, in astfel de reprezentari, a instrumentelor patimirii (sulita, buretele, ciocanul si cuiele) constituie semne ale triumfului vietii asupra mortii.

Vitraliile catedralelor dezvolta pe larg tematica evanghelica, completand portalurile cu scene din viata lui Iisus (din care se extrag copilaria si patimile legate firesc de sarbatorile Craciunului si a Pastelui). Apocalipsa si Judecata de Apoi sunt, de asemenea, prezente. In alte locuri, profetii si apostolii incadreaza imaginea Fecioarei ca simbol al Bisericii si al coerentei depline intre Vechiul si Noul Testament.

Dar, dincolo de personajele biblice, peretii catedralelor sunt decorati cu numeroase sculpturi in care isi gaseste reflectarea viata oamenilor obisnuiti ai acelor timpuri: tarani surprinsi la muncile campului sau la culesul recoltelor, preoti oferind cuminecatura, cavaleri care asteapta inainte de a pleca in campanie. De la imaginile desprinse din cartile sfinte si pana la cele ce infatiseaza viata cotidiana a unei comunitati medievale, artistii acelui timp n-au incetat sa caute divinitatea sub cele mai diverse infatisari omenesti.  

