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Femeia iubita
Definira ipoztazelor eului in lirica lui Lucian Blaga nu poate fi caracterizată în afara considerării intinsei şi esenţialei arii a poeziei erotice. În mitologia poetului, în înfăţişarea ei din ultima etapă a creaţiei, am putea spune chiar că erosul are o funcţie hotărâtoare, întru-cât constituie un factor de transfigurare a eului, în procesul simbolic de restaurare a condiţiei adamice, paradisiace.  
În femeia iubită, ca şi în propria individualitate, poetul descoperă magia simplităţii, mereu amintind de zilele de început. Femeia în ipostaza de iubită, încarnează, aşadar, ceva din energia şi vitalitatea Genezei, energie care i se revelează în primul rând prin sentimentul iubirii.Iubirea apare în acest caz ca moment al unui fel de iluminare launtrică. Astfel,Blaga a aprins focurile iubiri pe bolţiile poeziei sale, astfel că aceasta fumegă asemeni unor fumuri de jertfă.
Erosul apare la începutul poeziei blagiene, in volumele sale antume ca atenuare sau anulare a principiului alterităţii, constituind puntea de legătură cu realitatea originară a universului:
« Lumina ce-o simt

 Năvălindu-mi în piept cînd te văd,
 oare nu e un strop din lumina
 creată în ziua dintîi

 din lumina aceea-nsetată adînc de viaţă ? » (Lumina,pag34)

Feminismul este ridicat la rang de divinitate, iubita apărând ca fiind una din cele mai mari taine ale existanţei, dragostea fiind ruptă din rândul celor sacre.Altfel spus, eul realizează relaţia sa de identificare cu celălalt în măsura în care ambele entităţi se descoperă ca participante, printr-o substanţă comună la spaţiul Genezei.

În dinamismul transformator al structurii imaginior, de la structura mitului antropogonic plecând, de aici se va deschide o altă dimensiune a alcătuirii lumii, in mitul poetic al lui Blaga :Dorului, ca aspiraţie trans-orizontică a omului, în planul transcendenţei, îi corespunde, într-o complementaritate semantică, iubirea ca factor cosmic « totalizator », în viziunea « transdescendenţei », în aceeaşi tradiţie orphică.

Iubirea ca factor cosmic este o idee fundamentală a miturilor fecundităţii.Cum apreciază florcloriştii şi istoricii religiilor, într-un text mitic sau ritual, femeia nu însemnează niciodată « femeia », ci se referă la principiul cosmologic manifestat în ea.În miturile străvechi femeia, reprezentată ca o Zeiţă-Mamă, simboliza fertilitatea şi naşterea Cosmosului
. Ca zeiţă a Pământului, din care toate pornesc şi  în care toate se întorc, ea avea rolul « coincidenţei contrariilor », al înfrăţirii « soarelui » cu « şarpele », într-o « totalizare a cosmosului în jurul principiului feminin, având în puterea lui secretele vieţii şi ale morţii – de unde şi repezentarea nudă a Marilor Zeiţe – simbol al virtualului². 


Într-un fior existenţial, pe care mitul îl transmitea în timpurile străvechi, pentru Blaga iubirea este « misterul » forţei omului în contopirea lui cu Firea :

«  Nu-mi presimţi văpaia când în braţe


imi tremuri ca un picur 


de rouă-mbrăţişat


de raze de lumină ?

Nu-mi presimţi iubirea când privesc


cu patimă prăpastia din tine


şi-ţi zic :


O, niciodată n-am văzut pe Dumnezeu

 
mai mare!?“(Nu-mi presimţi)
Un poem ca şi acesta, pune semnul egalităţii, între nebunia dionysiacă şi iubire, stări ce ating profunzimile energiei care dinamizează cosmosul întreg.

„Revelaţia“ divinului este deci o expresie a sufletului uman, prelungit în trupul uriaş al cosmosului prin forţa pământească a iubirii.


Imaginea femeii se construieşte, ca într-un tablou dionysiac, din ritualul pentru fertilizarea naturii poetul simţindu-şi sufletul în căldura trupului de femeie, cufundat în lanul de grâu(În lan): 

« De prea mult aur crapă boabele de grâu.


Ici-colo roşii stropi de mac


şi-n lan


o fată


cu gene lungi ca spicele de orz.


Ea strânge cu privirea snopii de senin ai cerului


şi cântă.


Eu zac în umbra unor maci,


fără dorinţi , fără mustrări, fără căinţi


şi fără-ndemnuri, numai trup


şi numai lut.


Ea cântă şi eu ascult.


Pe buzele ei calde mi se naşte sufletul. »  

Este un sens orphic această naştere a sufletului pe buzele calde ale femeii cufundată în lanul de grâu, în viziunea mitică a regenerării fiinţei umane prin foc.Pentru poet, focul, ca în doctrinele pythagoricienilor, este în toate şi se iscă din toate, şi ca simbol al iubirii este un factor al totalizării cosmice  ca de exemplu în poemul « Cântecul focului ».

Astfel stând lucrurile, erosul reînviat în fiinţa umană va avea în permanenţă o funcţie de regenerare tocmai într-u cât  reactualizează timpul şi spaţiul mitic.

Dacă întâia ipostază a subiectului blagian este aceea a unui eu stihial, în luptă cu limitele corporale, putem spune că această energie debordantă este esenţialmente erotică. În orice caz, între nebunia mărturisită adeseori ca dominantă a fiinţei, şi dezlănţuirea frenetică a gesticulaţiei erotice, nu există, practic, vreo deosebire. Dimpotrivă, aproape fără excepţie, poezia iubirii construieşte un cadru de amplitudine cosmică, în care evenimentele sufleteşti nu fac decât să reprezinte, în mic, o realitate care le depăşeşte nu în esenţă, ci în amploare. 

După cum subiectul poetic se înfăţişează mai mult ca un eu generic, tot aşa, femeia este în primul rând simbolul, vag determinat, al unor forţe vital spirituale manifestându-se exploziv : « strălucitoare, mândră şi păgâne ».
În femeia iubită ca şi în propria sa individualitate, poetul descifrează aceeaşi fervoare a elementarităţii, mereu amintiroare de « zile de început ». Într-un anume sens se poate spune chiar că femeia sau, poate, mai exact, principiul feminin, este superioară prin condiţie ontologică bărbatului. Deoarece în ipostaza de iubită sau mamă, femeia este asimilabilă unei prezenţe arhetipale unui principiu existenţial.

Femeia este în viziunea tânărului Blaga, deopotrivă o prezenţă telurică, - « sfinţeniei » şi mândrei străluciri spiritualizate ataşându-i-si « voluptatea ascunsă a păcatului », senzualitatea pătimaşă ce răscoleşte « furnicarul de porniri ». Precum dragostea însăşi, fiinţa care o provoacă este locul unde se realizează în mod exemplar coincidenţa contrariilor, şi cel puţin două poeme aşează din această perspectivă natura profundă a ambilor membrii ai cuplului :
« Eu 

nu mă căiesc,

c-am adunat în suflet şi noroi – 

dar mă gândesc la tine.

Cu gheare de lumină 

o dimineaţă-ţi va ucide odată visul,

că sufletul mi-e aşa curat,

cum gândul tău îl vrea,

cum inima iubirii tale-l crede.

Vei plânge mult atunci ori vei ierta?

Vei plânge mult ori vei zâmbi

de razele acelei dimineţi,

în care eu ţi-oi zice fără urmă de căinţă:

Nu ştii, 

că numa-n lacuri cu nori în fund cresc nuferi?“(Vei plânge mult ori vei zâmbi)

În poemul citat anterior, poetul vorbeşte despre „noroiul“ adunat în sufletul luminos al bărbatului sub semnul înfrăţirii între Dumnezeu şi Satan, în timp ce în „Lumina raiului“, oferă o similară împăcare a elementelor opuse caracterizând aici natura sufletului feminin.

Iubirea este un principiu cosmic, pentru Blaga, este „dorul“ de „fire“, ca modalitate de „a fi“ a naturii în fiinţa omului simţit în inima lui ca putere ascunsă de viaţă, în infinitatea univesului.

Blaga afirma în « Discobului » : « Cu orice mare iubire se declară în noi un proces de regresiune, prin mii de ani, spre situaţii mitologice şi sublime, cum este bunăoară aceea a fructului oprit sau a glasurilor divine şi deminice prin frunzişul de rai ».
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