Impotriva rigorii
· romantismul este un curent literar artistic apărut în Anglia în ultimele decenii ale secolului al XVIII-lea şi dezvoltate puternic în prima jumătate a secolului al XIX-lea în Germania, Franţa, Italia;

· romantismul s-a ridicat împotriva rigorii şi dogmatismului estetic, propunându-şi să iasă din convenţional şi abstract, susţinând manifestarea fanteziei creatoare, a sensibilităţii şi a imaginaţiei, minimalizând raţiunea şi luciditatea

· romantismul a pledat pentru explorarea universului interior al omului

· a cunoscut două variante principale în funcţie de orientarea scriitorilor către viaţa interioară a individului sau către exterior: 

a) romantismul subiectiv, preocupat de marile pasiuni (iubirea, ura, dorinţa de cunoaştere) şi oarecum dezinteresat de condiţiile de mediu ale personajelor (spre exemplu, lirica erotică eminesciană);

b) romantismul obiectiv, care oferă cititorului date multiple cu privire la mediul fizic al personajelor, de înfăţişarea lor (Costache Negruzzi).

· literatura romantică s-a născut ca o reacţie împotriva clasicismului, împotriva inegalităţilor între oameni, specifice sistemului feudal;

· în general, romantismul are următoarele trăsături:

1. personaje care acţionează în funcţie de sentimente şi nu de raţiune (Hyperion din “Luceafărul” care se îndrăgosteşte de o muritoare)

2. fantezia, capacitatea de visare cu ochii deschişi reprezintă un mijloc de a evada din realitate, de a construi o realitate paralelă (refugiul în visare al eului poetic din “Floare albastră”)

3. personaje de excepţie situate la limita normalităţii prin înclinaţii patologice (Alexandru Lăpuşneanul) sau capacităţi supranormale (Hyperion)

4. preferinţă pentru natură, concepută ca stare a sufletului comunicantă cu omul

5. istoria naţională ce reprezintă un izvor de inspiraţie pentru a evoca personalităţi eroice cu rol de model

6. folclorul reprezintă o altă sursă de inspiraţie

7. figuri de stil frecvente (epitetul, metafora, comparaţia, antiteza)

8. noi specii literare: poemul eroic (Dumbrava roşie – Vasile Alecsandri), nuvela fantastică (Sărmanul Dionis – Mihai Eminescu), poemul filozofic ( Conrad - Bolintineanu), drama (Răzvan şi Vidra – Bogdan Petriceicu Haşdeu)

· reprezentanţi în literatura universală: Victor Hugo, Lamartine, Musset Schiller, Puşkin

· reprezentanţi în literatura română: Costache Negruzzi, Mihail Kogălniceanu, Odobescu, Bogdan Petriceicu Haşdeu, Mihai Eminescu

· manifestul literar al romantismului românesc este considerat articolul-program al revistei “Dacia literară” apărută în 1840 la Iaşi, intitulat “Introducţiune” şi semnat Mihail Kogălniceanu şi care îndeamnă printre altele ca scriitorii să aleagă subiecte autohtone: istoria, natura, folclorul

· proza romantică cuprinde: proza istorică (Costache Negruzzi – Alexandru Lăpuşneanul), proza fantastică şi cea filozofică (Mihai Eminescu – Sărmanul Dionis)

“Alexandru Lăpuşneanul” aparţine prozei romantice deoarece:

1. este inspirată din istoria naţională

2. autorul preia o serie de evenimente petrecute în a doua domnie a lui Alexandru Lăpuşneanul din cronica lui Grigore Ureche

3. scena uciderii celor 47 de boieri este preluată din cronica lui Miron Costin

4. a fost publicată în revista “Dacia literară” apărută în anul 1840 la Iaşi, confirmând programul romantic al acesteia intitulat “Introducţiune” şi semnat Mihail Kogălniceanu “Scene istorice din cronicile Moldaviei”

5. în centrul nuvelei se află un personaj excepţional, un erou romantic înzestrat cu calităţi de excepţie: inteligenţă, curaj, diplomaţie, abilitate, dar şi cu defecte majore: cruzime, viclenie, spirit vindicativ (răzbunător), impulsivitate, lipsă de scrupule

6. este tipul tiranului medieval

7. în conceperea personajului central se foloseşte antiteza, procedeu specific romantismului: Alexandru Lăpuşneanul este un personaj construit pe trăsături contradictorii, pe comportamente contradictorii, pe stări de spirit contradictorii; cinismul personajului poate ajunge în patologic (râsul său în scena măcelului celor 47 de boieri sau dorinţa de a-şi ucide soţia şi copilul)

8. implicarea scriitorului în naraţiune prin adresarea către cititor este de factură romantică “Închipuiască-şi cineva într-o sală de cinci stânjeni lungă…”

9. tensiunea dramatică a povestirii este o trăsătură romantică (tensiunea acţiunii din final unde faptele se aglomerează ducând la moartea personajului)

10. culoarea epocii (descrieri ale vestimentaţiei şi ale obiceiurilor)

11. spectacolul gesturilor, replicilor şi al scenelor

12. este o nuvelă istorică, specie literară cultivată cu predilecţie de romantici (alte exemple: Alexandru Odobescu – “Mihnea Vodă cel Rău” sau “Doamna Cheajna”)

· în “Alexandru Lăpuşneanul”, romantismul se manifestă la nivelul temei, personajelor, motivelor şi procedeelor

· la nivelul temei: evocarea unui moment zbuciumat din istoria Moldovei, în timpul celei de-a doua domnii a lui Alexandru Lăpuşneanul

· la nivelul personajelor: îi caracterizează cruzimea nemăsurată, trăsătură tipic romantică, provenită dintr-o ură fără margini, dusă la paroxism, faţă de boierimea trădătoare – ceea ce include personajul în anormalitate, specifică romantismului

· de asemenea, specific personajelor romantice le este şi complexitatea caracterului

· domnitorul are un destin spectaculos, cu ascensiuni şi căderi spectaculoase

· temele abordate: istoria, patriotismul, luptele sociale, răzbunarea, soarta schimbătoare

· motivele abordate: călugărirea, răsturnarea de domn, ungeri de domn, ucideri, schingiuiri

· procedee romantice: tirade, discursuri, antiteze (între personaje), replici memorabile (motourile celor patru capitole), redarea culorii locale, subiectivismul

Subiectul 2: trăsăturile prozei realiste Moromeţii

· realismul este un curent literar-artistic, care include opere create fără idealizarea realităţii, prin redarea obiectivă a evenimentelor, a faptelor, ţinând seama de veridicitate, de cauzalitate, de tipicitate, de elementele concrete ale mediului, fizionomiei şi psihologiei

· elemente ale realismului apar în opere din toate timpurile

· a apărut în Franţa, la mijlocul secolului al XIX-lea ca reacţie împotriva romantismului

· principalele trăsături sunt:

1. obiectivitatea, tipicul (personaje tipice în împrejurări tipice)

2. tendinţă critică

3. personaje realiste, complexe – avarul, inocentul

4. lipsa idealizării

5. stil sobru, impersonal

· reprezentanţi în literatura universală: Balzac, Stendhal, Flaubert, Tolstoi, Dostoievski, Charles Dickiens

· reprezentanţi în literatura română: Nicolae Filimon, Ion Creangă, Ion Luca Caragiale, Liviu Rebreanu, George Călinescu, Marin Preda

· proza realistă cuprinde: proza socială (Nicolae Filimon – “Ciocoii vechi şi noi”, L. Rebreanu – “Răscoala”, M. Preda - ”Moromeţii”), proză de tip balzacian (G. Călinescu – “Enigma Otiliei”)

· romanul este specia literară aparţinând genului epic în proză, cu acţiune complexă şi de mare întindere, desfăşurată pe mai multe planuri, cu personaje numeroase şi intrigă complicată

· personajele sunt puternic individualizate, sunt angregate în conflicte puternice, structura narativă este amplă şi conturează o imagine bogată şi profundă a vieţii

· principalul mod de expunere este naraţiunea, iar personajele se conturează direct prin descriere şi indirect, prin propriile fapte, gânduri şi vorbe, cu ajutorul dialogului şi al monologului interior

· caracteristicile romanului:

1. structură narativă amplă

2. subiectul se desfăşoară uneori în planuri paralele

3. număr mare de personaje

4. cunoaşte o mare varietate de forme

5. acţiunea are mare mobilitate în timp şi spaţiu

6. sentimentele sunt exprimate indirect

“Moromeţii” de Marin Preda aparţine prozei realiste deoarece:

1. realizează o amplă frescă socială prin satul românesc din Câmpia Dunării, înainte şi după cel de-al doilea război mondial, aspecte reale din viaţa ţăranilor din Siliştea-Gumeşti, în prim-plan aflându-se familia lui Ilie Moromete, dar sunt prezentate aspecte şi din alte familii (A lui Tudor Bălosu, Ţugurlan, Traian Pisică)

2. prezintă un personaj tipic în împrejurări tipice: Ilie Moromete este cel mai complex tip de ţăran din literatura română, un ţăran filozof ce simbolizează lumea ţărănească în valorile ei durabile; el se află la antipodul lui Ion, fiind o fire reflexivă, contemplativă (“Ilie Moromete este o conştiinţă”)

3. realizează o naraţiune verosimilă: întâmplări din viaţa familiei Moromete (muncile câmpului, relaţiile cu vecinii, cu agenţii fiscali, tăierea salcâmului, plecarea lui Achim cu oile, fuga băieţilor la Bucureşti), din familia lui Tudor Bălosu (fuga Polinei cu Birică), a lui Boţoghină, a lui Ţugurlan (crucea la poartă), întâlnirile din poiana lui Iocan

4. prezintă detalii din viaţa ţăranilor: cina din familia Moromete, obiceiuri, datini, căluşarii, secerişul cu reguli bine stabilite, dezordinea din casa lui Traian Pisică

5. descrierile sunt amănunţite: scena tăierii salcâmului, scena cinei, a lui Moromete lucrând în ploaie

6. se realizează investigaţia psihologică prin notarea gândurilor şi sentimentelor personajelor, psihologia lui Ilie Moromete în discuţia cu Tudor Bălosu despre salcâm, cu agentul fiscal, episodul de la şcoală-premierea mezinului

7. stil sobru, impersonal

Subiectul 3 şi 8: trăsăturile prozei fantastice La ţigănci

· nuvela este specia epică de întindere medie, mai mare decât povestirea şi mai mică decât romanul

· printre cele mai importante trăsături ale nuvelei fantastice sunt:

· existenţa celor două planuri: real-ireal; în planul lumii familiale pătrunde un eveniment misterios, inexplicabil prin legile naturale

· dispariţia limitelor de timp şi de spaţiu la apariţia elementului misterios / ireal

· compoziţia gradată a naraţiunii întreţine tensiunea epică

· finalul ambiguu

· există un singur fir narativ: acela al profesorului de pian Gavrilescu, prototip al insului obscur şi ratat în plan profesional şi sentimental, care are revelaţia sacrului (hierofanie) prin pătrunderea în alt spaţiu decât cel real, guvernat de alte legi decât cea a timpului ireversibil

· subiectul nuvelei: acţiunea este plasată în Bucureştiul de altădată, “centrul unei mitologii inepuizabile” pentru Eliade întrucât el considera că orice loc natal constituie o “geografie sacră”

· fantasticul este o categorie estetică prin care se defineşte un produs al fanteziei şi constă în invadarea realului de către supranatural, de reglarea ordinii fireşti, printr-o ruptură logică

· Todorov delimitează zona fantasticului de cele ale straniului, miraculosului şi fabulosului: 

1. fantasticul este o zonă a incertului în care un fapt deosebit poate fi interpretat ca aparţinând realului, într-o ordine logică, dar şi supranaturalul în logica specifică acestuia; fantasticul se bazează pe ambiguitate, paradox, ezitare, simbolistică, fiind tocmai zona de interferenţă dintre real şi supranatural. Fantasticul a fost cultivat de romantici şi există un fantastic fabulos sau mitic (basme) şi unul ştiinţific (operele SF).

2. straniul este o zonă a posibilului, mai apropiată de basme, de real decât de supranatural, deoarece ordinea firească a lucrurilor nu este tulburată de faptul deosebit evocat. 

3. spre deosebire de straniu, miraculosul este o zonă a imposibilului, mai aproape de supranatural decât de real, deoarece ordinea logică a întâmplărilor este tulburată de un fapt deosebit.

4. fabulosul este o zonă a imaginarului regăsită în mituri, basme, legende, care narează evenimente deosebite într-un timp al începuturilor şi într-un spaţiu imaginar.

· trăsături:

1. acţiune plasată la limita dintre natural şi supranatural

2. alternanţa real-ireal

3. prezintă fapte stranii

4. incoerenţa naraţiunii rezultă din cauza îmbinării neaşteptate a planului real cu cel al fantasticului

5. prezenţa elementelor mitice

6. ieşire din timp şi spaţiu

7. transmite un mesaj profund, filozofic despre condiţia umană

· fantasticul eliadesc prezintă următoarele trăsături:

1. miraculosul se îmbină cu straniul rezultând fantasticul pur (miraculos: ieşirea din timp, rătăcirea, întoarcerea pe pământ; straniu: drumul prin labirint, teroarea obiectelor, transformarea lor, alternanţa lumină - umbră)

2. la ţigănci există o atmosferă încărcată de mister, de suspans şi incertitudine, un echivoc al întâmplărilor

3. inserţia mitului care conferă caracter erudit (mitul labirintului, ielelor, coborârii în infern)

4. o nouă dimensiune a duratei (timpul profan este timpul omului care se zbate prizonier într-un labirint, timpul sacru este timpul de dincolo de viaţă în care se ajunge prin evadarea din condiţia umană)

5. fantasticul presupune ieşirea de sub constrângerile categoriei de timp, spaţiu, cauzalitate

6. ambiguitatea, echivocul

7. epicul dublu (elemente într-un plan aparţinând altui plan)

8. elemente misterioase, inexplicabile, care perturbă realul şi produc neliniştea: căldura

9. trecerea imperceptibilă de la real la fantastic

10. elemente mitice (ielele, bordeiul, vizitiul, setea, ţiganca, amestecul bizar de obiecte, draperia, visul, ghicitul, cifra 3, grădina)

11. relevarea a două lumi paralele existente într-un univers cotidian (o lume reală, logică, vizibilă şi o lume ilogică, ascunsă)

“La ţigănci” de Mircea Eliade este o nuvelă fantastică modernistă, o capodoperă a literaturii fantastice române deoarece:

· cuprinde o temă specifică nuvelei fantastice: relevarea existenţei într-un univers cotidian a două lumi paralele: o lume reală, logică, concretă, vizibilă şi o alta ilogică, ascunsă

· tema este specifică literaturii fantastice: manifestarea sacrului în profan (hierofanie)

· cuprinde cele patru mituri fundamentale

· mitul timpului reversibil

· mitul erosului ca act de cunoaştere

· mitul logosului cu valenţe semnificative

· mitul morţii ca trecere spre o naştere cosmică

· Mircea Eliade realizează o alegorie a morţii, a trecerii spre moarte, o meditaţie asupra timpului limitativ pentru condiţia umană

· abolirea regulilor logice de timp şi spaţiu: cele două dimensiuni ale timpului, cea a timpului profan şi a celui sacru sunt sugestiv imaginate, astfel nuvela pendulează între planul real şi cel fantastic, acţiunea mutându-se din tramvai, din staţie, ce reprezintă planul real, în bordeiul ţigăncilor – planul ireal

· simbolurile nuvelei sunt elocvente pentru demonstrarea fantasticului sacru, sunt prezentate obsesiile: căldura, grădina ţigăncilor, colonelul Lawrence, prima dragoste; 

· simbolurile se situează într-o altă lume, de basm: baba, fetele, hora acestora, labirintul încăperilor, visul, tramvaiul, cifra 3

· personajele sunt puţine, eroul nuvelei se regăseşte în acest profesor de pian

· majoritatea personajelor au corespondente mitice:

· Baba care cere vama la intrarea în bordei: Cerberul, paznicul integru al porţii Infernului

· Fetele: iele (mitul ielelor spune că cine le vede dansând moare)

      preotesele (oficiau ritualul morţii în templele antice)

      ursitoarele (divinităţi infernale care decideau la naştere durata vieţii şi destinul fiecăruia)

· Birjarul: luntraşul Caron (călăuza sufletelor morţilor din lumea vie în lumea cealaltă, peste apa Styxului)

· Gavrilescu este un personaj complex, fire de artist, visător predispus către aventuri iniţiatice, care încearcă evadarea din viaţă, accederea spre absolut, pentru că venirea la ţigănci semnifică un alt timp, timpul cunoaşterii, al regăsirii

· finalul ambiguu: confruntarea timpului istoric cu cel al memoriei, prin acel drum în birjă spre pădure, spre imaginar, spre vis, poate simbolul drumului spre moarte, drum fără întoarcere

· ratarea din bordei reprezintă simbolul eşecului lui Gavrilescu la viaţa fără de moarte

· nuvela propune prin personajele nuvelei o gravă meditaţie asupra problemei fundamentale a vieţii şi a morţii, simbolizată prin ghicit, ca rit de iniţiere în tainele morţii sau ca vamă luată sufletului care a murit în cursul călătoriei lui

· ordonarea acţiunii pe două planuri antitetice: sacru şi profan, real şi fantastic, viaţă şi moarte

· eroul parcurge un drum iniţiatic, de la real la simbol, de la viaţă la moarte, lui I se oferă şansa unei renaşteri spirituale prin săvârşirea inconştientă a unui ritual

Subiectul 4: specia literară basm cult Povestea lui Harap-Alb

- basmul este specia epicii populare şi culte, cu largă răspândire, în care se narează întâmplări fantastice ale unor personaje imaginare, aflate în luptă cu forţe malefice ale naturii sau ale societăţii, pe care le biruiesc în cele din urmă

· basmul este specia epică de mare întindere, de obicei în proză, care narează întâmplări fabuloase (fantastice) ale unor personaje imaginare, înzestrate cu însuşiri supranaturale

· basmul cult păstrează trăsăturile celui popular:

1. caracterul moral: lupta dintre bine şi rău, încheiată cu victoria binelui, promovarea stărilor umane unanim acceptate (curaj, vitejie, omenie, isteţime, iubire)

2. caracterul mitic: evenimente care se petrec între timp şi spaţii nedeterminate

3. caracterul iniţiatic: eroul luptă pentru dobândirea unui nou statut

· caracteristici:

1. ilustrează altă lume decât cea reală: acţiunea se petrece în împărăţiile lui Verde Împărat şi ale Împăratului Roş, personajele sunt împăraţi, fii şi fiice de crai

2. tema basmului: înfruntarea dintre bine şi rău, încheiată cu victoria binelui

3. finalul este fericit (triumful binelui)

4. întâmplările reale se împletesc cu cele fantastice

5. există personaje reale şi personaje fantastice, acestea din urmă având puterea de a se metamorfoza

6. timpul şi spaţiul nu sunt clar precizate

7. timp fabulos şi spaţiu mitic: “Amu cică era odată ”, “într-o ţară mai îndepărtată”, “tocmai la o margine a pământului”

8. motive narative tipice: călătoria, probele, răzbunarea, demascarea spânului, pedeapsa, căsătoria, cifra 3, superioritatea mezinului, supunerea prin vicleşug

9. cifre fatidice: craiul avea 3 fii, există 3 apariţii ale spânului, spânul îl supune la 3 probe iniţiatice, calul vine de trei ori să mănânce jăratic, apoi se scutură de 3 ori.

10. modalităţi narative: fuziunea real-ireal

11. elemente magice

12. umanizarea fantasticului prin compunerea eroilor

13. dramatizarea acţiunii prin dialog

14. stil paremiologic

15. modalităţi de caracterizare a personajelor (directă, autocaracterizare, caracterizare indirectă: gesturi, mimică, limbaj)

“Povestea lui Harap-Alb” scrisă de Ion Creangă este un basm cult deoarece:

1. este o operă epică în proză care narează o serie de întâmplări cu ajutorul unor personaje

2. întâmplările au loc într-un spaţiu real: curtea craiului, a împăratului Verde, a împăratului Roş, dar şi într-unul fantastic: grădina cu sălăţi păzită de un urs fabulos, izvorul unde se adapă un cerb înstelat, tărâmul în care se întâlnesc cei cinci năzdrăvani

3. la acţiune participă personaje reale (verosimile): fiul craiului, cei doi împăraţi, dar mai ales năzdrăvane (fantastice, fabuloase): cei cinci năzdrăvani, fata împăratului Roş, Sfânta Duminică

4. apar animale năzdrăvane credincioase (adjuvanţi): calul lui Harap-Alb, turturica, crăiasa furnicilor şi a albinelor sau care pun în primejdie (ursul din grădina cu sălăţi, cerbul)

5. apar obiecte miraculoase (tava cu jăratec, armele şi hainele de mire, cele trei smicele, apa vie şi apa moartă)

6. conflictul are loc între bine (Harap-Alb) şi rău (Spân)

7. prin eroul care reprezintă binele sunt personificate valorile perene ale umanităţii: bine, frumos, adevăr, milostenie, prietenie, iubire

8. cultivă principii morale esenţiale: adevărul, dreptatea, cinstea, prietenia, ospitalitatea, curajul

9. sunt folosite formule iniţiale (“Amu cică era odată într-o ţară un crai care avea trei feciori”), mediane (“Dumnezeu să ne ţie, ca cuvântul din poveste, înainte mult mai este”) şi finale (“Cine se duce acolo bea şi mănâncă. Iar pe la noi, cine are bani bea şi mănâncă, iară cine nu, se uită şi rabdă”)

10. motive specifice (împăratului fără urmaş, superiorităţii mezinului, podului, calului năzdrăvan, interdicţiei, al probelor, al substituirii prin înşelăciune, al obiectelor magice)

11. are un autor cunoscut

- la Ion Creangă, principala trăsătură a fantasticului este antropomorfizarea: personajele fabuloase se comportă în general ca oamenii; este un fantastic de tip beningn, clar prin seninătate, absenţa tragicului

Subiectul 5 şi 23: conceptul operaţional de povestire Hanu Ancuţei – Fântâna dintre plopi

· povestirea este o specie epică în proză, de dimensiuni mai reduse decât nuvela şi mai întinsă decât schiţa, care se limitează la nararea unui singur fapt epic, interesul concentrându-se nu în jurul personajelor, ci al situaţiilor

· implicarea naratorului în acţiune este mai mare decât în nuvelă (naraţiune subiectivizată), construcţie mai puţin riguroasă decât a nuvelei

· desfăşurarea acţiunii este mai puţin tensionată

· există o relaţie strânsă între narator şi receptor prin oralitate, ceremonial, atmosferă, acţiune situată într-un timp relativ determinat (trecut), uneori chiar mitic

· stilul se caracterizează prin oralitate, demonstrată în primul rând, prin caracterul fatic al povestirii, adică menţinerea unui permanent contact între partenerii actului de comunicare, între povestitor şi ascultător

· prezintă caracter etic: păstrarea cuvântului dat, dragostea sinceră a bărbatului, acceptarea morţii (Marga) pentru a putea trăi Neculai, ţiganii aplică legea talionului, omorând-o pe Marga

“Fântâna dintre plopi” din cadrul povestirii “Hanu Ancuţei” are următoarele trăsături:

1. se limitează la un singur fir epic: povestea de dragoste din tinereţe a lui Neculai Isac cu ţigăncuşa Marga, sfârşită tragic

2. în centrul de interes al povestirii nu se situează personajul, ci situaţia relatată impresionantă prin dramatism

3. discursul narativ evidenţiază relaţia narator-ascultător prin: oralitatea stilului (adresare directă ascultătorilor de la han “Domnilor şi fraţilor… ascultaţi ce mi s-a întâmplat pe aceste meleaguri când eram tânăr”, redarea dialogurilor)

4. ceremonialul narării (un sistem de convenţii sau tehnici propuse de narator pentru a stârni interesul ascultătorilor) “Ancuţa ieşi ca o şerpoaică pe gura gârliciului aducând în dreapta cofăiel plin şi în stânga ulcică nouă”

5. atmosfera narării este creată de spaţiul hanului, obiceiurile locului (băutul vinului, respectul reciproc al povestitorilor, misterul feminin al Ancuţei, parfumul de vechime)

6. întâmplările narate sunt tensionate astfel că în final, atât naratorul, cât şi ascultătorii rămân marcaţi “Am rămas tăcuţi şi mâhniţi”

7. personajul central ilustrează o situaţie: el dobândeşte trăsăturile care îl apropie oarecum personajele din basm prin plasarea într-un trecut fabulos

8. timpul povestirii este trecutul (acum 25 de ani), iar întâmplarea este o evocare

9. naratorul îşi permite în mod subiectiv, regizarea momentelor narative, perspectiva asupra faptelor “pe atuncia nu cunoşteam ca acuma sufletul femeilor”

Subiectul 6: trăsăturile nuvelei psihologice Moara cu Noroc
· caracteristici ale nuvelei:

1. dimensiune variabilă: mai mare decât povestirea şi mai mică decât romanul

2. relaţiile temporale sunt clar delimitate, timpul derulării evenimentelor este precizat, ceea ce conferă verosimilitate

3. construcţia epică riguroasă

4. există un singur fir narativ: urmăreşte întâmplările de la Moara cu noroc, însă mai ales evoluţia personajului principal, Ghiţă, în setea de înavuţire

5. subiect clar determinat

6. personajele sunt puţine, caracterizate în funcţie de contribuţia lor la desfăşurarea acţiunii, accentul căzând însă pe definirea lor şi mai puţin pe acţiune; cele care apar în prim-plan  sunt în număr de trei: Ghiţă, Lică şi Ana

7. există un singur conflict interior: în viaţa lui Ghiţă

8. o intrigă riguros construită şi bine evidenţiată: apariţia lui Lică Sămădăul la han, personaj malefic care va contribui din plin la tragismul faptelor

9. fapte verosimile

10. tendinţă de obiectivare prin detaşarea naratorului de subiect şi de personaje

11. introspecţia, observaţia psihologică, monologul interior, autoanaliza (autorul surprinde reacţii, gânduri, trăiri în cele mai adânci zone ale conştiinţei personajului)

· “Moara cu noroc” de Ioan Slavici poate fi considerată o nuvelă psihologică deoarece:

1. urmăreşte evoluţia psihologică a personajului Ghiţă care în urma unei conjuncturi favorabile (arendarea hanului Moara cu noroc) se transformă total sub aspect psihic; dorinţa lui de înavuţire devine încet o obsesie căreia nu i se poate sustrage şi care va determina finalul tragic

2. tensiunea acţiunii creşte şi culminează cu momentul în care Ghiţă moare

3. eroul său e înfăţişat în zbuciumul său lăuntric nu numai în manifestări exterioare

4. eroul este surprins într-o tentativă de a-şi depăşi condiţia socială

5. apariţia lui Lică declanşează criza morală şi dilema personajelor

6. Ghiţă se transformă sub influenţa lui Lică: “Ghiţă era mereu aşezat şi pus pe gânduri”

7. personajul se într-o dilemă: patima pentru bani şi dorinţa de a-şi păstra integritatea

8. patima banului îi transformă caracterul (se înstrăinează de lume, de nevastă, de copii)

9. Ghiţă îşi ascunde faţă de Ana sufletul, gândurile; suferinţa personajului e prezentată printr-un monolog interior: “Ei ce să-mi fac?… Aşa m-a lăsat Dumnezeu! Ce să-mi fac dacă e în mine ceva mai tare decât voinţa mea?”

10. devine contradictoriu în manifestări, refuză să ofere informaţii despre implicarea sa în afacerile lui Lică

11. autorul este un moralist, un observator atent al realităţii

12. tema o constituie dezumanizarea provocată de obsesia banului ce reprezintă o patimă pentru sufletul omenesc

13. accentul cade pe analiza psihologică a personajului, urmărindu-se relaţiile psihice ale acestuia şi evoluţia sa psihopatologică

14. în caracterizarea personajului, autorul urmăreşte gândurile, sentimentele, reacţiile sufleteşti, hipersensibilitatea, obsesiile prin metoda introspecţiei

15. este surprinsă drama personajului care provine din lupta care se dă între cele două jumătăţi ale fiinţei sale: una buna care îi trezeşte remuşcări şi o alta rea care îl îndeamnă la complicitate cu Lică

Subiectul 7: nuvela istorică Alexandru Lăpuşneanul

· nuvela este specia genului epic în proză, cu un singur fir narativ, urmărind un conflict unic, concentrat, personajele nu sunt numeroase, fiind caracterizate succint, în funcţie de contribuţia lor la desfăşurarea acţiunii

· în literatura română, nuvela apare sub influenţa romantismului în secolul al XIX-lea, în perioada paşoptistă

· prima nuvelă românească este “Alexandru Lăpuşneanul” de Costache Negruzzi

· principalele caracteristici sunt:

1. faţă de povestire are dimensiuni mai mari, caracter obiectiv, accentul cade pe personaj, intriga este mai riguros construită, faptele prezentate sunt verosimile

2. faţă de roman are dimensiuni mai mici, prezintă un singur conflict, un singur fir narativ, un singur plan epic, structură închisă

3. construcţie epică riguroasă: nuvela este structurată în patru capitole echilibrate, fiecare fiind precedat de un motto care sintetizează acţiunea capitolului

4. subiect clar determinat: există un singur conflict, bine consolidat, acela dintre domnitor şi boierii care îl trădaseră în prima domnie şi îl siliseră să părăsească tronul Moldovei

5. intriga este bine evidenţiată: hotărârea de nestrămutat a lui Alexandru Lăpuşneanul de a reveni pe tronul Moldovei: “Dacă voi nu mă vreţi eu vă vreu…”

6. există un singur plan narativ, planul întâmplărilor de la curtea domnească, susţinut de conflictul dintre boieri şi domnitor

7. personajele sunt puţine, dar puternic conturate: Alexandru Lăpuşneanul este tipul tiranului, animat de puternica ambiţie de a se răzbuna, cruzimea extremă fiind principala lui trăsătură, doamna Ruxanda reprezintă exact opusul domnitorului: caracter slab, înclinată spre a nu-ţi asuma responsabilitatea faptelor, iar Moţoc este prototipul intrigantului fără scrupule şi al trădătorului de neam

8. faptele sunt verosimile, în mare parte adevăruri istorice

· nuvela istorică se încadrează în romantism şi are următoarele trăsături:

1. personajul principal, care indică de obicei titlul, este un domnitor crud

2. evenimentele sunt prezentate în ordine cronologică

3. faptele evocate sunt semnificative

4. scriitorul reface culoarea locală prin vestimentaţie, limbaj, obiceiuri

5. construcţia este dramatică

6. conflictul este puternic, dramatic

7. temele abordate: istoria, patriotismul, luptele sociale, răzbunarea, soarta schimbătoare

8. motivele abordate: călugărirea, răsturnarea de domn, ungeri de domn, ucideri, schingiuiri

9. procedee romantice: tirade, discursuri, antiteze (între personaje), replici memorabile (motourile celor patru capitole), redarea culorii locale, subiectivismul

“Alexandru Lăpuşneanul” de Costache Negruzzi este o nuvelă istorică deoarece:

1. este operă de ficţiune în proză, de dimensiuni medii, cu temă inspirată din istorie: istoria Moldovei din a doua jumătate a secolului al XVI-lea

2. are în centrul ei un personaj de excepţie, un erou existent în istorie: domnitorul moldovean Alexandru Lăpuşneanul menţionat şi în cronici (Grigore Ureche)

3. prezintă evenimente reale confirmate istoric: a doua domnie a lui Alexandru Lăpuşneanul între 1564-1569, în timpul căreia s-a răzbunat crunt pe boierii care l-au trădat în prima domnie

4. redă atmosfera şi obiceiurile unei epoci istorice: scena ospăţului de la palat unde îi invită pe cei 47 de boieri pentru împăcare (în capitolul al III-lea)

5. redarea portului, a obiceiurilor de la curte: descrierea îmbrăcămintei doamnei Ruxanda (în capitolul al II-lea)

6. prezenţa altor personaje istorice (doamna Ruxanda, vornicul Moţoc, Tomşa Vodă) şi a unor locuri istorice (Cetatea Hotinului)

· deşi are caracter istoric, nuvela rămâne operă literară deoarece există elemente de ficţiune care nu confirmă adevărul istoric: Stroici şi Spancioc au fost ucişi la Liov în Polonia, înainte de venirea lui Lăpuşneanul la tron, vornicul Moţoc nu a fost ucis de Lăpuşneanul, ci a murit exilat în Polonia (scena uciderii din capitolul III este preluată din cronica lui Miron Costin şi se referă la boierul Botişte Veveli, sfetnicul lui Alex Iliaşi, ucis de mulţime)

· nu se ştie dacă Lăpuşneanul a fost ucis de soţia sa

· discuţia dintre doamna Ruxanda şi o soţie de boieri, este inventată, fictivă

· nici atitudinea Mitropolitului Teofan nu este confirmată istoric

Subiectul 9: romanul modern Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război 

· romanul este specia literară aparţinând genului epic în proză, cu acţiune complexă şi de mare întindere, desfăşurată pe mai multe planuri, cu personaje numeroase şi intrigă complicată

· personajele sunt puternic individualizate, sunt angregate în conflicte puternice, structura narativă este amplă şi conturează o imagine bogată şi profundă a vieţii

· principalul mod de expunere este naraţiunea, iar personajele se conturează direct prin descriere şi indirect, prin propriile fapte, gânduri şi vorbe, cu ajutorul dialogului şi al monologului interior

· caracteristicile romanului:

1. structură narativă amplă

2. subiectul se desfăşoară uneori în planuri paralele

3. număr mare de personaje

4. cunoaşte o mare varietate de forme

5. acţiunea are mare mobilitate în timp şi spaţiu

6. sentimentele sunt exprimate indirect

· romanul modern prezintă următoarele particularităţi:

1. autorul îşi mută atenţia de la universul exterior la cel interior (analiză psihologică)

2. se bazează pe subiectivitate (intuiţie, psihic, subconştient)

3. perspectiva narativă este unică, cu focalizare interioară, subiectivă, presupune o selecţie în funcţie de memorie şi fluxul conştiinţei

4. memoria aduce în prezent evenimentele, în funcţie de modul în care acestea l-au marcat pe cel care le povesteşte, astfel încât odată cu evenimentele, este reactualizată şi starea

5. naraţiunea este la persoana I (personaj-reflector, narator-personaj)

6. timp interior, subiectiv, lipsa cronologiei

7. personajul este complex, cu destin rotund, individualizat

8. anularea previzibilului şi a anticipării

9. deplasarea interesului autorilor de la un românesc al evenimentelor la un românesc al psihologiei (se pune accentul pe factorul psihologic)

10. autorii relevă gândurile, impresiile şi sentimentele personajelor, creând lumi sufleteşti

11. locul romanului tradiţional este luat de jurnal, noul românesc, document de viaţă care reprezintă forme care permit respectarea autenticităţii

12. “noul roman”, aşa cum a fost numit, analizează iubirea, gelozia, moartea, ideile, boala

13. tematica este mai gravă, mai înaltă, fiind preluată din dominarea spiritului

14. personajul ilustrează principii: oamenii sunt cazuri particulare, studiate de autori sau de ei înşişi prin introspecţie

15. personajele sunt căutători ai absolutului, inadaptabili în lumea comună, cazuri aflate la limita eroilor lucizi, neliniştiţi

16. tehnici moderne: introspecţia, retrospectiva, monologul interior

· reprezentanţi ai “noului roman” în literatura română sunt: Camil Petrescu şi Hortensia P. Bengescu

· elemente de modernitate:

1. roman-jurnal ce descrie o experienţă fundamentală

2. este un roman scris la persoana I ceea ce duce la un univers de viaţă complex

3. fiind scris la persoana I, romanul devine un monolog liric în care eroul se destăinuie, se analizează cu luciditate, luptându-se între certitudine şi incertitudine

4. începe cu un artificiu compoziţional

5. eroul trăieşte două realităţi: cea a timpului cronologic (frontul) şi cea a timpului psihologic (trăirile interioare trecute şi rememorate)

6. timp subiectiv

7. acţiunea este ordonată pe două planuri: interior şi exterior (obiectiv)

8. roman de experienţă şi de cunoaştere, prin întoarcere înăuntru, căci scriitorul este o natură reflexivă, analitică

9. romanul este de observaţie psihologică (scriitorul analizează reacţii, frământări, îndoieli)

10. eroul predilect este intelectualul lucid, analitic, introspectiv fixat într-un cadru de existenţă obiectiv, social

11. eroul este o fire pasională, reflexivă, conştient de chinul său lăuntric, cu un suflet torturat de gelozie şi iubire, trăind stări diverse (iubire, dispreţ, disperare, suferinţă, duioşie)

12. eroul se confesează şi se autoanalizează

13. este conştient că “n-a fost niciodată gelos, deşi am suferit atâtea din cauza iubirii”

14. eroul trăieşte dureros singurătatea omului modern, conştient că “o iubire mare e mai curând un proces de autosugestie”

15. panica, frica, groaza, laşitatea sunt descrise realist

16. claritatea şi sobrietatea stilului, fraza scurtă şi nervoasă

Subiectul 10, 11 şi 12: instanţele comunicării narative, perspectiva narativă, conceptul operaţional de narator-personaj         Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război

· instanţele comunicării sunt reprezentate de cei care participă la comunicarea conţinutului operei

1. autorul – scriitorul operei ca persoană fizică Camil Petrescu

2. naratorul – vocea din text care relatează conţinutul operei; delegatul autorului, trimis cititorului; mediator între autor şi cititor; eul lucrării (Ştefan Gheorghidiu – narator personaj)

3. personajele – cele care acţionează faptic, evenimenţial, mental, afectiv, senzorial, într-o operă (Ştefan Gheorghidiu, Ela, domnul G., Anişoara – vara lui Ştefan)

4. cititorul – cel care lecturează textul; receptorul lucrării

· evenimentele sunt prezentate din interior, sunt trăiri, gânduri, sentimente şi mai puţin fapte exterioare, la persoana I, implicând subiectivitatea autorului

· tehnicile folosite sunt introspecţia, monologul interior, memoria involuntară, fluxul conştiinţei

· faptele nu sunt povestite în ordine cronologică, ci în funcţie de fluxul memoriei, dându-se importanţă detaliului

· personajul central este naratorul – un intelectual lucid, analitic, inadaptabil din punct de vedere psihic, hipersensibil, trăind sub imperiul geloziei şi al bănuielii că este înşelat, că ea se abate de la iubirea ideală în care cei doi participanţi au drept de viaţă şi de moarte asupra celuilalt

· eroul îşi urmăreşte stările sufleteşti – spaima, gelozia (pe front)

· perspectiva narativă sau viziunea este punctul de vedere pe care naratorul îl are asupra a ceea ce povesteşte şi pe care doreşte să îl impună receptorului, punctul de vedere din care se relatează conţinutul

· ea se află într-o relaţie de interdependenţă cu tipul naratorului şi cu felul naraţiunii, presupunând trei tipuri de raportare la personaj:

1. viziune “dindărăt”, omniscientă, cu focalizare zero, în care naratorul cunoaşte mai mult decât personajul; el ştie tot ce se întâmplă în operă; este caracteristică pentru naraţiunile la persoana a III-a cu narator omniscient şi omniprezent care ştie totul şi se află mereu la faţa locului; această perspectivă narativă este tipică pentru proza secolului al XIX-lea

2. viziune “împreună cu”, viziune cu focalizare internă, în care naratorul cunoaşte (ştie) tot atât cât personajul; este caracteristică pentru naraţiunile la persoana I, în care naratorul este şi personaj; apare în proza modernă

3. viziune “din afară”, cu focalizare externă, în care naratorul cunoaşte mai puţin decât personajul, el este doar martor; este caracteristică pentru naraţiunile relatate de martori care povestesc doar ce au putut vedea şi auzi ei înşişi, fără a putea cunoaşte gândurile personajelor principale (narator obiectiv)

· naratorul este o instanţă a comunicării care îşi asumă rolul de mediator între autor şi cititor, ele este “eul lucrării”

· există narator omniscient (este cel care cunoaşte gândurile personajelor, intenţiile acestora pe care le narează la persoana a III-a, este atotştiutor, obiectiv – exemplu în “Enigma Otiliei” de George Călinescu)

· un alt tip de narator este naratorul-personaj (presupune relatarea la persoana I şi o perspectivă subiectivă asupra evenimentelor narate, căci naratorul face parte din lumea fictivă pe care o expune – exemplu în “Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război” de Camil Petrescu, naratorul-personaj fiind Ştefan Gheorghidiu)

· ultimul tip de narator este naratorul-martor (care presupune atât relatarea la persoana I şi deci relativă implicare în evenimentele narate, cât şi la persoana a III-a, în acest caz naratorul fiind absent din întâmplările prezentate; el este povestitorul care a fost de faţă la întâmplarea pe care o relatează, fără a fi implicat în acţiune – exemplu în povestea “Balaurul” relatată de Moş Leonte, din ciclul “Hanu-Ancuţei” de Mihail Sadoveanu)

· naraţiunea poate fi făcută la persoana I (naratorul nu trebuie confundat cu autorul, specifică romanelor subiective) şi la persoana a III-a (naratorul este dincolo de întâmplări, specifică romanelor obiective)

· pentru prezentarea perspectivei narative am ales exemplificarea naratorului-personaj

· perspectiva narativă este subiectivă şi presupune emiterea unor judecăţi de valoare, aprecieri personale de către narator, unei implicări afective a acestuia, memoria naratorului aduce în prezent evenimentele în funcţie de modul în care acestea l-au marcat

· în viziunea “împreună cu”, naratorul cunoaşte (ştie) tot atât cât personajul; este caracteristică pentru naraţiunile la persoana I, în care naratorul este şi personaj; apare în proza modernă

· naratorul-personaj (presupune relatarea la persoana I şi o perspectivă subiectivă asupra evenimentelor narate, căci naratorul face parte din lumea fictivă pe care o expune – exemplu în “Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război” de Camil Petrescu, naratorul-personaj fiind Ştefan Gheorghidiu)

· Camil Petrescu este primul autor remarcabil de proză subiectivă

· subiectivismul perspectivei narative decurge în primul rând din calitatea naratorului, aceea de narator-personaj

· naratorul este şi personajul principal al romanului: Ştefan Gheorghidiu, student al Facultăţii de Filosofie, căsătorit cu tânăra Ela – intelectual lucid, însetat de absolut, dornic de cunoaştere şi dominat de incertitudini, trăieşte o dublă dramă: a dragostei şi a războiului

· naraţiunea la persoana I presupune un narator implicat care mediază între cititor şi celelalte personaje, face ca cititorul să cunoască despre ele tot atâta cât ştie şi personajul principal

· situarea eului narativ în centrul povestirii conferă autenticitate, iar faptele şi personajele sunt interpretate, analizate

· romanul ia forma unei confesiuni a personajului principal, care prin monolog interior analizează trăiri, sentimente, fapte, tipuri umane, relaţii cu alţii

· romanul înregistrează nu atât evenimentele majore, cât monografia trăirilor interioare ale protagonistului
· secvenţele aduse în prim-planul introspecţiei (o masă luată în familie, o lecţie insolită de filosofie, excursia în grup la Odobeşti) sunt transformate în pretexte în vederea detalierii minuţioase a reflectării întâmplărilor în conştiinţa personajului

· esenţial pentru subiectivitatea perspectivei narative este declaraţia lui Camil Petrescu în “Noua structură şi opera lui Marcel Proust”, unde el îşi exprimă concepţiile despre roman

“Să nu scriu decât ceea ce văd, ceea ce aud, ceea ce înregistrează simţurile mele, ceea ce gândesc eu… Asta-i singura realitate pe care o pot povesti… Dar aceasta-i realitatea conştiinţei mele, conţinutul meu psihologic… Eu nu pot vorbi onest decât la persoana I”

· persoana narativă, factor component al situaţiei narative, este esenţială pentru definirea perspectivei narative

· utilizarea persoanei I imprimă textului un caracter personal, subiectiv, conduce la identitate între planul naratorului şi cel al personajului şi presupune construirea unui timp subiectiv, faptele trecute şi prezente fiind subordonate memoriei, singura care poate da sentimentul decantării înţelesurilor profunde ale acestora

· urmarea acestei tehnici de folosire a persoanei I este unitatea punctului de vedere, aşa-numitul perspectivism
· noua structură se află sub semnul subiectivităţii: din firul epic al romanului cititorul nu îşi poate da seama de culpabilitatea Elei, ea fiind definită exclusiv din punctul de vedere al naratorului implicat în succesiunea evenimenţială

· prin intermediul monologului interior, al introspecţiei, retrospecţiei, autoanalizei, Camil Petrescu a creat o reprezentare subiectivă exemplară

Subiectul 13 – subiectul nuvelei psihologice Moara cu noroc
· ca şi concept operaţional, acţiunea reprezintă succesiunea evenimentelor narate într-o operă epică pe parcursul cărora personajele sunt antrenate într-unul sau mai multe conflicte (sinonim cu termenul de subiect)

· conflictul ilustrează opoziţia, lupta între două personaje, atitudini, sentimente, personaj şi destin / societate; conflictul poate fi exterior (între două personaje, personaj – societate) şi interior (între raţiune – sentiment, datorie - pasiune)

· conflictul este complex, de natură socială, morală şi psihologică

· din perspectivă socială, nuvela prezintă încercarea lui Ghiţă de a-şi schimba statutul social

· din perspectivă moralizatoare, prezintă consecinţele nefaste ale setei de înavuţire, scriitorul considerând că goana după avere zdruncină tihna sufletească şi duce la pierzanie

· din perspectivă psihologică, nuvela prezintă conflictul interior trăit de Ghiţă care este sfâşiat de dorinţe puternice şi contradictorii: dorinţa de a rămâne om cinstit şi dorinţa de a se îmbogăţi

· conflictul este de două tipuri: exterior (Ghiţă-Lică) şi interior (în sufletul lui Ghiţă între setea de câştig, dorinţa de a redeveni om cinstit şi setea de răzbunare)

· izbucnirea conflictului coincide cu intriga, maxima tensiune cu punctul culminant şi soluţionarea sa cu deznodământul

· relaţiile temporale şi spaţiale sunt mărcile situaţiei spaţio-temporale, modalităţi lingvistice prin care ele se manifestă (persoana I sau a III-a, verbele, adverbele de timp, adverbele de loc, verbele de mişcare)

· momentele subiectului reprezintă succesiunea evenimentelor (expoziţiunea, intriga, desfăşurarea acţiunii, punctul culminant, deznodământul)

· naraţiunea realistă este obiectivă, realizată la persoana a III-a de către un narator omniscient, omniprezent, neimplicat

· pe lângă perspectiva narativă obiectivă, intervine tehnica punctului de vedere în intervenţiile simetrice ale bătrânei (cuvintele bătrânei au rolul unui preambul gnonic, mai exact, concepţia autorului rostită de către un personaj, care reprezintă înţelepciunea şi experienţa vieţii)

· tema susţine caracterul psihologic al nuvelei: efectele nefaste şi dezumanizate ale dorinţei de înavuţire, pe fundalul societăţii ardeleneşti de la sfârşitul secolului al XIX-lea

· titlul nuvelei este mai degrabă ironic

· toposul ales, cârciuma numită Moara cu noroc înseamnă de fapt Moara cu ghinion, Moara care aduce nenorocirea, pentru că uşurinţa câştigurilor de aici ascunde abateri etice grave, cum sunt nelegiuirea şi crima

· acţiunea nuvelei “Moara cu noroc” se desfăşoară pe parcursul unui an, între două repere temporale cu valoare religioasă: de la Sfântul Gheorghe până la Paşte, iar în final, apa şi focul purifică locul şi scoate în evidenţă consecinţele nefaste şi dezumanizate ale dorinţei de înavuţire, pe fundalul societăţii ardeleneşti de la sfârşitul secolului al XIX-lea

· alcătuită din 17 capitole, nuvela are un subiect concentrat, cu deschideri bogate

· nuvela debutează cu un principiu moral izvorât din înţelepciunea bătrânească rostit de mama-soacră “- Omul să fie mulţumit cu sărăcia sa, căci, dacă-i vorba, nu bogăţia, ci liniştea colibei tale te face fericit”

· subiectul este clar determinat, faptele prezentate sunt verosimile: Ghiţă, cizmar sărac, dar onest, harnic şi muncitor, ia în arendă hanul Moara cu noroc, unde se mută împreună cu soţia sa şi cei doi fii ai săi

· în expoziţiune, descrierea drumului care merge la Moara cu noroc şi a locului în care se află, fixează un peisaj – cadru obiectiv al acţiunii

· incipitul nuvelei “Moara cu noroc” a lui Ioan Slavici: “- Omul să fie mulţumit cu sărăcia sa, căci, dacă-i vorba, nu bogăţia, ci liniştea colibei tale te face fericit” pune textul sub “zodia” eticului, prin sfatul de natură morală a cuvintelor bătrânei

· finalul poate fi pus în legătură cu incipitul, nuvela încheindu-se în mod simetric tot cu vorbele bătrânei “Simţeam eu că nu are să iasă bine; dar aşa le-a fost data”, demonstrând faptul că oamenii sunt sancţionaţi pentru încălcarea principiilor etice, prin destin

· subiectul nuvelei îl constituie etapele şi efectele înfruntării dintre protagonist, Ghiţă, şi antagonist, Lică

· intriga este foarte bine conturată şi o constituie apariţia lui Lică Sămădăul la han, personaj malefic, care va contribui din plin la tragismul faptelor

· Ana, soţia lui Ghiţă, intuieşte că este un “om rău şi primejdios”

· desfăşurarea acţiunii: setea de înavuţire îşi pune amprenta din ce în ce mai mult asupra lui Ghiţă, care este văzut într-o continuă evoluţie, îndepărtându-se de familie şi luând parte la afacerile necurate ale Sămădăului care exercită o dominaţie fascinantă asupra hangiului

· din momentul apariţiei lui Lică, începe procesul iremediabil de înstrăinare a lui Ghiţă faţă de familie, proces analizat cu măiestrie de Slavici: devine “de tot ursuz”, “se aprindea pentru orişice lucru e nimic”, iar când se mai juca cu Ana, mai rar, “îşi pierdea repede cumpătul şi-I lăsa urme vinete pe braţ”

· Ghiţă ajunge la un moment dat să regrete că are familie şi copii

· prin intermediul monologului interior sunt redate frământările personajului “Ei! Ce să-mi fac?… Aşa m-a lăsat Dumnezeu!… Ce să-mi fac dacă e în mine ceva mai tare decât voinţa mea?”

· Lică îl manipulează pe Ghiţă în aşa fel încât acesta ajunge să fie implicat în furtul de la arendaş şi în uciderea unei femei şi a unui copil; apoi este reţinut de poliţie şi scapă doar pe “chezăşie” şi mărturisindu-I lui Pintea cele întâmplate

· punctul culminant ilustrează momentul în care Ghiţă ajunge pe ultima treaptă a degradării morale, atunci când, orbit de furie şi dispus să facă orice pentru a se răzbuna pe Lică, îşi aruncă soţia, la sărbătorile Paştelui, drept momeală, în braţele Sămădăului

· dezgustată însă de laşitatea lui Ghiţă care “nu e decât muiere îmbrăcată în haine bărbăteşti”, aceasta se aruncă în braţele lui Lică

· atunci când se întoarce la han o omoară pe Ana pentru fapta necugetată de a se dărui Sămădăului, iar apoi Ghiţă este omorât de Răuţ, din ordinul lui Lică

· lipsit de puteri în fuga de Pintea, Lică se sinucide izbindu-se cu capul de un copac

· deznodământul este reprezentat de un incendiu teribil care mistuie cârciuma de la Moara cu noroc în noaptea de Paşti şi singurele personaje care supravieţuiesc sunt bătrâna şi copiii, fiinţele cu adevărat morale şi inocente din nuvelă

· nuvela se încheie în mod simetric cu începutul, prin vorbele bătrânei care pune întrebările pe seama destinului necruţător “Simţeam eu că nu are să iasă bine; dar aşa le-a fost data”

· finalul fiecărui personaj este un datum al sorţii şi ca o sancţiune pentru neurmarea destinului

Subiectul 14 – construcţia subiectului La ţigănci 

· printre cele mai importante trăsături ale nuvelei fantastice sunt:

· existenţa celor două planuri: real-ireal; în planul lumii familiale pătrunde un eveniment misterios, inexplicabil prin legile naturale

· dispariţia limitelor de timp şi de spaţiu la apariţia elementului misterios / ireal

· compoziţia gradată a naraţiunii întreţine tensiunea epică

· finalul ambiguu

· nuvela fantastică “La ţigănci” de Mircea Eliade, are o structură compoziţională riguroasă

· ca şi concept operaţional secvenţa narativă ilustrează un moment sau o parte din a unui text care conţine o singură acţiune, realizată de unul sau mai multe personaje

· între secvenţele narative pot fi intercalate caracterizări de personaje, descrieri, comentarii ale autorului

· episodul reprezintă o acţiune secundară ce înfăţişează un singur moment al unei acţiuni mai ample, o singură situaţie

· incipitul este începutul unei opere literare (primele cuvinte) care pot sugera în mod concis semnificaţia operei

· finalul este ultimul paragraf, rând, frază, replică

· structura compoziţională este realizată prin tehnica epicului dublu 

· naraţiunea este realizată prin înlănţuirea celor opt episoade, care ar marca un număr simetric de intrări şi ieşiri sau de treceri ale personajului de la o existenţă la alta, din planul real în cel ireal

· episoadele constituie etape distincte ale aventurii lui Gavrilescu, simetric organizate:

1. în tramvai

2. la ţigănci, cele trei femei

3. la ţigănci, cele trei femei

4. la ţigănci, visul

5. în tramvai, la Voitinovici

6. acasă

7. pe drum, în birjă

8. la ţigănci

· în incipit este descris credibil cadrul: canicula în Bucureştiul interbelic, surprins prin detalii realiste

· reprezentarea veridică a realităţii în proza fantastică este dublată de semnificaţia ei

· în final, se sugerează ca explicaţie pentru evenimentele relatate o stare “ca într-un vis”, iar nuvela fantastică are final deschis

· acţiunea nuvelei se desfăşoară în mod gradat, într-o progresie ascendentă, fiind plasată în Bucureştiul interbelic: toropit de caniculă, cu tramvai, liceu şi grădini umbroase, cu oameni comunicativi şi cârciumă la colţul străzii

· în prim-planul realist, care corespunde primului episod al nuvelei, se configurează atmosfera aparte, culoarea balcanică: mirosul de asfalt topit, zgomotul tramvaiului, arşiţa zilei de vară şi locvacitatea personajului

· nuvela începe cu o călătorie obişnuită, repetată de trei ori pe săptămână, ca un ritual, de profesorul de pian, Gavrilescu

· temele de discuţie ale călătoriei sunt: căldura, firea de artist, colonelul Lawrence şi mărturisirea ratării condiţiei de artist

· tramvaiul este simbol al lumii reale, pe când grădina (despre care oamenii discută în mod misterios) apare ca un spaţiu mitic

· amintindu-şi că şi-a uitat servieta cu partituri la eleva sa, Otilia Voitinovici, profesorul coboară cu intenţia de a lua tramvaiul în sens invers

· după o serie de ezitări, Gavrilescu intră la ţigănci, atras de umbra grădinii

· al doilea episod marchează intrarea personajului în cealaltă lume, intruziunea misterului în viaţa reală, după definiţia lui Castex

· momentul trecerii dincolo, în planul ireal, este precedat de o lumină “albă, incandescentă, orbitoare”, care împreună cu poarta semnifică pragul dintre două lumi, trecerea dinspre viaţă spre moarte, dinspre profan spre sacru

· la intrare, baba (Cerberul) îi cere drept taxă pentru a trece în cealaltă lume, la ţigănci, echivalentul a trei lecţii de pian 

· cifra trei este un element comun în nuvelă: suma pe care trebuie să o achite Gavrilescu la intrarea în bordei echivalează cu trei lecţii de pian, fetele pe care trebuie să le ghicească sunt în număr de trei, ora când se produc întâmplările ciudate sin naraţiune e în jur de trei, Gavrilescu călătoreşte cu tramvaiul de trei ori pe săptămână

· la ţigănci, Gavrilescu va trăi comprimarea temporală, timpul său subiectiv (câteva ore) necorespunzând cu cel istoric (12 ani)

· se remarcă o trăsătură importantă a fantasticului, şi anume: dispariţia limitelor de timp şi de spaţiu la apariţia supranaturalului

· ajuns în bordei, Gavrilescu trebuie să ghicească ţiganca din cele trei; o grecoaică, o evreică şi o ţigancă, însă eşuează deoarece îşi aminteşte de Hildegard

· în episodul IV, rătăceşte într-un spaţiu întunecos, într-un labirint al obiectelor amorfe, un spaţiu haotic, unde este foarte cald şi unde renunţă treptat la haine

· se simte ca într-un giulgiu – simbol al morţii iniţiatice, dar se trezeşte discutând cu baba

· în partea a treia, Gavrilescu părăseşte bordeiul ţigăncilor şi aude “huruitul mecanic al tramvaielor” , semn al timpului istoric

· în tramvai discuţiile predilecte erau tot căldura şi colonelul Lawrence

· când dă o bancnotă taxatorului, află că aceasta era ieşită din uz

· ajuns în strada Preoteselor află că doamna Voitinovici se mutase de opt ani, de când se căsătorise fiica acesteia, Otilia (eleva sa)

· chiar şi acasă la el locuiesc oameni străini

· de la cârciumarul din cartier Gavrilescu află că soţia sa, Elsa, se întorsese de 12 ani în Germania

· prin urmare, popasul în bordeiul ţigăncilor a durat, nu câteva ore, aşa cum crezuse Gavrilescu, ci 12 ani, durata unui an cosmic

· acesta vrea să revină la ţigănci pentru a cere o explicaţie şi face drumul în compania unui birjar, fost dricar (Charon)

· în partea a patra, ultimul episod prezintă întâlnirea cu Hildegard, iubita lui din tinereţe, în casa cea mare
· aceasta îi ia de mână (este mediatoarea trecerii dincolo) şi îl duce cu birja spre pădurea-labirint, spre o "nuntă în cer“

· simbolul pădurii este ambiguu, spaţiu al morţii sau al renaşterii, iar călătoria cu birja fostului dricar, poate fi spre moarte sau spre o împlinire a iubirii şi a destinului de creator în alt plan al existenţei 

· finalul nuvelei La Ţigănci este deschis, pentru că păstrează ambiguitatea, condiţie a fantasticului

Subiectul 15 – tipurile de personaje dintr-o proză realistă Enigma Otiliei
· personajul este o individualitate a operei literare, cu caracter verosimil sau fictiv, integrată în structura textului narativ

· personajul este cel care acţionează faptic, evenimenţial, mental, afectiv, senzorial, într-o operă

· după curentul literar există trei tipuri de personaje: clasice, romantice şi realiste

· după etic: pozitive şi negative

· după importanţă: principale, secundare şi episodice

· după complexitate: simple / plate / unilaterale şi complexe / rotunde

· personajele realiste sunt tipice situate în împrejurări tipice, reprezentative pentru categoria lor socială

· prin romanele lui, Călinescu, modernizează tehnica narativă, foloseşte detaliul în descrieri arhitecturale şi în analiza personajelor, creează caractere dominate de o singură trăsătură definitorie, realizând tipologii, tipuri general-umane de circulaţie universală, înscriindu-se astfel în realismul modern al secolului al XX-lea

· “Psihologia unui individ n-a devenit artistic interesantă decât când a intrat într-un tip” Călinescu

· pentru proiectarea personajelor, autorul alege tehnica balzaciană a descrierii mediului şi fizionomiei pentru deducerea trăsăturilor de caracter

· personajele sunt concepute potrivit gândirii estetice a scriitorului, care pledează pentru “căutarea permanenţelor în scopul de a atinge universalul”

· portretul balzacian porneşte de la caracterele clasice (avarul, ipohondrul, gelosul), cărora realismul le conferă dimensiune socială şi psihologică, adăugând un alt tip uman, arivistul

· tipologii:

· moş Costache Giurgiuveanu – tipul avarului, iubitor de copii

· Aglae – “baba absolută fără cusur în rău”

· Aurica Tulea – tipul fetei bătrâne

· Simion Tulea – tipul dementul senil

· Titi Tulea – tipul debil mintal, al retardatului

· Stănică Raţiu – tipul parvenitului, al arivistului

· Otilia Mărculescu – tipul cochetei, al feminităţii

· Felix Sima – tipul ambiţiosului

· Leonida Pascalopol – tipul aristocratul rafinat

· tot din clasicism este preluat şi triunghiul amoros şi qui pro quo-ul

· o trăsătură a formulei estetice moderne este ambiguitatea personajelor

Subiectul 16 – conflictul unui roman şi evoluţia personajului Ion

· conflictul ilustrează opoziţia, lupta între două personaje, atitudini, sentimente, personaj şi destin / societate; conflictul poate fi exterior (între două personaje, personaj – societate) şi interior (între raţiune – sentiment, datorie - pasiune)

· izbucnirea conflictului coincide cu intriga, maxima tensiune cu punctul culminant şi soluţionarea sa cu deznodământul

· personajul este o individualitate a operei literare, cu caracter verosimil sau fictiv, integrată în structura textului narativ

· personajul este cel care acţionează faptic, evenimenţial, mental, afectiv, senzorial, într-o operă

· trăsăturile personajelor se dezvăluie în evoluţia conflictului

· în funcţie de rolul lor în acţiune, ele sunt puternic individualizate, construite cu minuţiozitate (biografia, mediul, relaţiile motivate psihologic) sau portretizate succint 

· drama lui Ion este drama ţăranului sărac

· drama ţăranului lipsit de pământ, condiţiile satului românesc din Ardeal, la începutul secolului al XX-lea, îi sunt cunoscute autorului din copilărie

· vorbele pătimaşe ale unui ţăran din Prislop, sat al copilăriei scriitorului, sărutul pământului, ruşinea fetei bogate sunt elemente de geneză a romanului şi aparţin unor persoane, din planul realităţii

· personajul are un destin şi un profil psihologic plăsmuit de scriitor după logica internă a universului ficţional

· conflictul central din roman este lupta pentru pământ în satul tradiţional, unde posesiunea averii condiţionează dreptul indivizilor de a fi respectaţi în comunitate

· mândru şi orgolios, conştient de calităţile sale, nu îşi acceptă condiţia şi este pus în situaţia de a alege între iubirea pentru Florica şi averea Anei

· conflictul exterior, social, între Ion al Glanetaşului şi Vasile Baciu, este dublat de conflictul interior, între glasul pământului şi glasul iubirii
· cele două chemări lăuntrice nu îl aruncă într-o situaţie-limită, pentru că forţa lor se manifestă succesiv, nu simultan

· se poate vorbi şi de conflicte secundare, între Ion şi Simion Butunoiu, pentru o brazdă de pământ sau între Ion şi George Bulbuc, mai întâi pentru Ana, apoi pentru Florica

· în planul intelectualităţii satului, se manifestă conflictul naţional, deoarece satul românesc din Ardeal este înfăţişat în condiţiile stăpânirii austro-ungare

· dincolo de toate aceste aspecte, se poate vorbi şi de conflictul tragic dintre om (nu întâmplător ţăran) şi o forţă mai presus de calităţile individului: pământul-stihie

· în fond, destinul personajului principal nu este marcat de confruntările cu semeni de-ai lui, pe care îi domină, ci în relaţie cu pământul

· dorinţa obsesivă a personajului de a avea pământ, iubirea lui pătimaşă, îl fac monumental, dar se încheie omeneşte, prin întoarcerea în această matrice universală

· Ion, personaj central în roman, domină întreaga lume care se desfăşoară în legătură cu el

· Ion este personajul principal construit pe baza tehnicii basoreliefului

· celelalte personaje principale (Ana, Vasile Baciu, Florica, George) gravitează în jurul său, punându-I în lumină trăsăturile, năzuinţele

· personajele secundare sunt numeroase, au roluri diferite în acţiune

· Ion este un personaj complex, cu însuşiri contradictorii: viclenie şi naivitate, gingăşie şi brutalitate, insistenţă şi cinism

· iniţial, dotat cu o serie de calităţi, în goana sa pătimaşă după avere se dezumanizează treptat, iar moartea lui este expresia intenţiei moralizatoare a scriitorului ardelean

· reprezintă categoria ţăranului sărac care doreşte pământ

· personajul realist este determinat social şi are o psihologie complexă, urmărită în evoluţie 

· prin destinul său tragic, Ion depăşeşte caracterul reprezentativ şi se individualizează

· exponent al ţărănimii prin dragostea pentru pământ, el este o individualitate prin modul în care obţine pământul

· fiind un personaj urmărit în evoluţie, calităţile iniţiale alimentează paradoxal dezumanizarea lui Ion

· dacă “romanul realist este istoria unui eşec” – Forster, destinul lui Ion reflectă eşecul în planul valorilor umane, iar moartea sa este dictată de un destin implacabil

· la începutul romanului, i se constituie un portret favorabil

· deşi sărac, este “iute şi harnic, ca mă-sa”, iubeşte munca şi pământul 

· isteţ, silitor şi cuminte, trezise simpatia învăţătorului, care îl considera capabil de a-şi schimba condiţia

· băiatul renunţă însă la şcoală, pentru că pământul îi este mai drag decât cartea

· pentru că îl ştiu impulsiv şi violent, este respectat de flăcăii din sat şi temut de ţigani, care cântă la comanda lui şi îl însoţesc la cârciumă după horă, deşi George este cel care face cinste

· orgolios, lipsa pământului îi apare ca o condiţie a păstrării demnităţii umane

· faptele sale sunt trepte ale dezumanizării

· lăcomia de pământ şi dorinţa de răzbunare se manifestă când intră cu plugul pe locul lui Simion Lungu, pentru că acesta fusese înainte al Glanetaşilor (începutul obsesiei)

· de la Simion Lungu luase câteva brazde de pământ, dar el îşi doreşte mai mult, de aceea vede în căsătoria cu Ana soluţia

· este viclean cu Ana: o seduce, apoi se înstrăinează, iar căsătoria o stabileşte cu Baciu când fata ajunsese deja de râsul satului

· este naiv, crezând că nunta îi aduce pământul, fără a face o foaie de zestre

· acum este rândul lui Vasile Baciu de a se arăta viclean

· după nuntă, începe coşmarul Anei, bătută şi alungată de cei doi bărbaţi

· prin intervenţia preotului Belciug, Vasile îi dă toate pământurile lui Ion, la notar

· toată încordarea lui de până acum, ambiţia şi hotărârea de a obţine pământul se domolesc, astfel încât, brutalitatea faţă de Ana se transformă în indiferenţă

· sinuciderea ei nu îi trezeşte vreun licăr de conştiinţă şi nici moartea copilului: viaţa lor nu reprezintă decât o garanţie a proprietăţii asupra pământurilor lui Vasile Baciu (cinism)

· instinctul de posesiune asupra pământului fiind satisfăcut, lăcomia lui răspunde altei nevoi lăuntrice: patima pentru Florica

· aşa cum râvnise la averea altuia, acum râvneşte la nevasta lui George

· viclenia îi dictează modul de apropiere de Florica: falsa prietenie cu George, în a cărui casă poate veni oricând ca prieten 

· venit noaptea în curtea lui, după Florica, George îl ucide cu lovituri de sapă pe Ion

· Ion este o victimă a lăcomiei şi a orgoliului său

Subiectul 17 – modalităţi de caracterizare în romanul de după al II-lea război mondial Moromeţii


“El simbolizează lumea ţărănească în valorile ei durabile” (E. Simion)

· personajul este o individualitate a operei literare, cu caracter verosimil sau fictiv, integrată în structura textului narativ

· personajul este cel care acţionează faptic, evenimenţial, mental, afectiv, senzorial, într-o operă

· după curentul literar există trei tipuri de personaje: clasice, romantice şi realiste

· după etic: pozitive şi negative

· după importanţă: principale, secundare şi episodice

· după complexitate: simple / plate / unilaterale şi complexe / rotunde


Cel mai important personaj al lui Marin Preda, Ilie Moromete, îl are ca model pe Tudor Călăraşu, tatăl scriitorului, după cum mărturiseşte acesta în volumul Imposibila întoarcere: “eroul preferat, Moromete care a existat în realitate, a fost tatăl meu”.
Ilie Moromete este singurul ţăran-filozof din literatura română. Frământările sale despre soarta ţăranilor depinzând de roadele pământului, de vreme şi de Dumnezeu, sunt relevante pentru firea lui reflexivă.

Personajul central al romanului (volumul întâi) traversează drama ţăranului legat de rânduielile vechi ale satului, luptând contra ameninţărilor care-l asaltează: fonciirea, impozitele, datoriile la bancă, taxele pentru Niculae la şcoală.

Personaj exponenţial reprezintă concepţia tradiţională faţă de pământ şi familie. Criza satului arhaic se reflectă în conştiinţa acestui personaj confruntat, tragic, cu legile implacabile ale istoriei, cu timpul nerăbdător.

Personajul este caracterizat în mod direct de narator în debutul capitolului al X-lea din primul volum: “Era cu zece ani mai mare decât Catrina şi acum avea acea vârstă între tinereţe şi bătrâneţe când numai nenorociri sau bucurii mari mai pot schimba firea cuiva”.
Autocaracterizarea realizată în finalul volumului al doilea scoate în evidenţă libertatea individului în ciuda constrângerilor istoriei: “Domnule… eu totdeauna am dus o viaţă independentă”.

Personajul este portretizat în mişcare, prin acumularea detaliilor. Obiectivitatea informaţiei realizată prin prezentarea comportamentului, vorbirea, gestica, mimica, este dublată de fineţea analizei interioare, de prezentarea jocului gândurilor lui Moromete.

Caracterizarea indirectă, ce se desprinde din gesturile, faptele, vorbele, gândurile personajului, acţiunile la care participă, dar şi din relaţiile ce celelalte personaje, evidenţiază trăsăturile lui.
Ilie Moromete este un om respectat în sat şi are prieteni pe Cocoşilă şi Dumitru lui Nae. Discuţiile despre politică, în poiana lui Iocan, nu încep decât în prezenţa lui, pentru că el este cel care citeşte ziarele şi interpretează evenimentele. Moromete este sfătos, îi place să discute, iar acest lucru o deranjează pe Catrina, care se revoltă adesea “Lovi-o-ar moartea de vorbă de care nu te mai saturi, Ilie! Toată ziua stai de vorbă şi bei tutun”.

Disimularea este trăsătura lui esenţială. Semnificativă în acest sens este comedia pe care o joacă în faţa agenţilor fiscali, care-i stricaseră plăcuta discuţie de duminică. Intrând în curte, trece pe lângă cei doi agenţi ca şi cum aceştia ar fi invizibili, strigă la Catrina, despre care ştie că se află la biserică şi la un Paraschiv inexistent. Le spune celor doi că nu are bani, le cere o ţigară şi numai după ce agenţii sunt gata să-i ridice lucrurile din casă, Moromete se hotărăşte să scoată banii.

Ironia, puterea de a face haz de necaz reprezintă o altă trăsătură esenţială a lui ilie Moromete, iar exemple în acest sens sunt numeroase. Spirit contemplativ, inteligent şi ironic, Moromete priveşte existenţa cu detaşare, ca pe un miracol contemplat, pentru că îşi dă seama că “insul care e numai activ îşi consumă viaţa şi nu înţelege nimic din ea, pentru că devine robul acţiunii”. “Tatăl – notează naratorul – avea ciudatul dar de a vedea lucruri care lor le scăpau, pe care ei nu le vedeau”.

Atitudinea faţă de pământ şi de aceea faţă de bani este legată de acest dar al contemplaţiei. Spre deosebire de ţăranul lui Rebreanu, dornic de a dobândi pământul care înseamnă demnitate socială şi umană, Moromete trebuie doar să îl păstreze. Pământul îi dă posibilitatea de a fi independent şi libertatea de a se gândi şi la altceva decât la ceea ce se poate să aducă ziua de mâine. Pământul este făcut să dea roade, iar roadele să hrănească pe membrii familiei şi să acopere cheltuielile casei.


Lui Moromete nu îi place negustoria, iar în bani vede adversarii iluziei că poate păstra modul tradiţional de viaţă, fundamentat pe munca pământului familiei. De aici şi conflictul cu fiii cei mari, care au o dorinţă nemăsurată de câştig şi care cred că tatăl lor nu face nimic toată ziua, îşi pierde vremea stând de vorbă cu prietenii lui, în loc să meargă la munte şi să speculeze grâul.


Cu toate acestea, Moromete are iluzia că poate comunica cu familia lui, că nevasta şi copii îl înţeleg, că gesturile şi frământările lui îşi găsesc ecou şi în sufletul lor. Deşi îşi iubeşte copiii şi le vrea binele, îşi cenzurează orice manifestare faţă de ei. Ilustrativă, în acest sens, este scena serbării şcolare la care Niculae ia premiul I, deşi tatăl, neinformat, se aştepta să rămână repetent. Lipsa unei reale comunicări cu familia reprezintă cauza dramei lui Moromete. Când află că fiii lui sunt hotărâţi să îl părăsească, Moromete trece printr-un zbucium lăuntric ce îşi pune amprenta asupra chipului său: “Faţa i se ascuţise şi se înnegrise, iar în cele câteva minute parcă se subţiase”. Ţăranul rămâne lucid şi ironic în discuţia pe care o are cu Scămosu, consăteanul ce îi aduce la cunoştinţă planul fiilor săi.


Banul este noua valoare care o înlocuieşte pe cea tradiţională, pământul, şi în acelaşi timp impune un nou mod de viaţă. Risipirea familiei duce la prăbuşirea morală a tatălui. Momentul culminant al acestei crize este meditaţia de la hotarul lotului de pământ.


Tehnica amânării este un alt concept al filozofiei de viaţă a lui Moromete, el încercând să tărăgăneze orice decizie sau atitudine care nu îi convenea. Scena cu Jupuitu este magistral construită de narator, atmosfera, tensiunea, iritarea celorlalţi fiind înadins provocată de Moromete pentru a se răzbuna pe cei care nu înţelegeau greutăţile bietului ţăran.

În confruntarea finală, stăpânirea de sine este arma lui Moromete, care speră până în ultima clipă că îşi poate întoarce fiii de pe calea greşită. Aplică însă inutil o corecţie băieţilor, pe care îi bate cu parul, dar care sparg lada de zestre a fetelor, iau banii şi covoarele şi fug cu caii.


Ca efect al acestei lovituri Moromete devine “îndepărtat şi nepăsător”, se retrage în sine, îşi pierde plăcerea de a vorbi, sociabilitatea, fantezia şi ironia.


În volumul al doilea, Ilie Moromete intră într-o zonă de umbră. Îşi pierde prestigiul de altădată, autoritatea lui în sat se diminuează, familia nu îl mai ascultă, vechii prieteni au murit sau l-au părăsit, iar cei noi i se par mediocrii, incapabili să poarte o discuţie inteligentă.


În monologul de la şira de paie, el compară cele două ordini ale lumii, cea veche şi cea nouă, de pe poziţia “celui din urmă ţăran”, reprezentant al unui cod etic şi al unei filozofii condamnate la dispariţie de timpul implacabil. 


Părăsit la bătrâneţe de Catrina, Moromete rămâne doar cu fata cea mică şi cu un număr de prieteni noi: Costache al Joachei, Giugurdel, Matei Dimir. Bătrân, aproape de 80 de ani, împuţinat la trup, rătăcea în neştire, cu ciomagul în mână, pe lângă garduri, pe câmp.


Moartea lui Moromete în finalul romanului simbolizează stingerea unei lumi. Ultima replică a personajului exprimă crezul său de viaţă, libertatea morală.


Particularităţile stilistice se conturează din stilul narativ lent şi răbdător, cu accente pe amănunte descriptive, pe detalii sugestive ale gesturilor şi mimicii personajelor. Ţăranii lui Marin au independenţă de mişcare, de gândire, de exprimare, autorul nefiind prezent în determinarea reacţiilor acestora, de aceea eroii sunt personaje-reflector.


Natura înconjurătoare oferă cadrul propice stării reflexive a personajului principal, Ilie Moromete reflectând asupra condiţiei ţăranului în lume, asupra vieţii în general, fie în fundul grădinii, fie pe lotul lui de pământ, căutându-şi liniştea în singurătatea familiară a peisajului rural.


Prozatorul utilizează o gamă narativă şi psihologică largă, de la dialog la monolog adresat şi monolog interior, autointrospecţie, conferind romanului virtuţi ale prozei de creaţie şi ale prozei de analiză psihologică.


Ca personaj literar, Ilie Moromete este o apariţie inedită, fascinantă pentru toţi cei din jurul său datorită magiei cuvântului. El este un om al pământului, al satului tradiţional, o fire reflexivă, cel mai complex tip de ţăran din literatura română prin adâncimea şi frumuseţea spiritului său.


“Ilie Moromete este o conştiinţă.” (M. Ungheanu)

Subiectul 18 – relaţia realitate-ficţiune Alexandru Lăpuşneanul

· ficţiunea este o născocire, o plăsmuire, invenţie a unei lumi noi, diferită de cea reală, o creaţie care prezintă fapte, personaje, locuri diferite

· ficţiunea absoarbe într-un grad mai mare sau mai mic elemente din realitate, deoarece o creaţie care ar înfăţişa un univers ficţional total necunoscut ar deveni de neînţeles

· nuvela este specia genului epic în proză, cu un singur fir narativ, urmărind un conflict unic, concentrat, personajele nu sunt numeroase, fiind caracterizate succint, în funcţie de contribuţia lor la desfăşurarea acţiunii

· în literatura română, nuvela apare sub influenţa romantismului în secolul al XIX-lea, în perioada paşoptistă

· prima nuvelă românească este “Alexandru Lăpuşneanul” de Costache Negruzzi

· principalele caracteristici sunt:

1. faţă de povestire are dimensiuni mai mari, caracter obiectiv, accentul cade pe personaj, intriga este mai riguros construită, faptele prezentate sunt verosimile

2. faţă de roman are dimensiuni mai mici, prezintă un singur conflict, un singur fir narativ, un singur plan epic, structură închisă

3. construcţie epică riguroasă: nuvela este structurată în patru capitole echilibrate, fiecare fiind precedat de un motto care sintetizează acţiunea capitolului

4. subiect clar determinat: există un singur conflict, bine consolidat, acela dintre domnitor şi boierii care îl trădaseră în prima domnie şi îl siliseră să părăsească tronul Moldovei

5. intriga este bine evidenţiată: hotărârea de nestrămutat a lui Alexandru Lăpuşneanul de a reveni pe tronul Moldovei: “Dacă voi nu mă vreţi eu vă vreu…”

6. există un singur plan narativ, planul întâmplărilor de la curtea domnească, susţinut de conflictul dintre boieri şi domnitor

7. personajele sunt puţine, dar puternic conturate: Alexandru Lăpuşneanul este tipul tiranului, animat de puternica ambiţie de a se răzbuna, cruzimea extremă fiind principala lui trăsătură, doamna Ruxanda reprezintă exact opusul domnitorului: caracter slab, înclinată spre a nu-ţi asuma responsabilitatea faptelor, iar Moţoc este prototipul intrigantului fără scrupule şi al trădătorului de neam

8. faptele sunt verosimile, în mare parte adevăruri istorice

- “Alexandru Lăpuşneanul” de Costache Negruzzi este o nuvelă istorică deoarece:

1. este operă de ficţiune în proză, de dimensiuni medii, cu temă inspirată din istorie: istoria Moldovei din a doua jumătate a secolului al XVI-lea

2. are în centrul ei un personaj de excepţie, un erou existent în istorie: domnitorul moldovean Alexandru Lăpuşneanul menţionat şi în cronici (Grigore Ureche)

3. prezintă evenimente reale confirmate istoric: a doua domnie a lui Alexandru Lăpuşneanul între 1564-1569, în timpul căreia s-a răzbunat crunt pe boierii care l-au trădat în prima domnie

4. redă atmosfera şi obiceiurile unei epoci istorice: scena ospăţului de la palat unde îi invită pe cei 47 de boieri pentru împăcare (în capitolul al III-lea)

5. redarea portului, a obiceiurilor de la curte: descrierea îmbrăcămintei doamnei Ruxanda (în capitolul al II-lea)

6. prezenţa altor personaje istorice (doamna Ruxanda, vornicul Moţoc, Tomşa Vodă) şi a unor locuri istorice (Cetatea Hotinului)

· deşi are caracter istoric, nuvela rămâne operă literară deoarece există elemente de ficţiune care nu confirmă adevărul istoric: Stroici şi Spancioc au fost ucişi la Liov în Polonia, înainte de venirea lui Lăpuşneanul la tron, vornicul Moţoc nu a fost ucis de Lăpuşneanul, ci a murit exilat în Polonia (scena uciderii din capitolul III este preluată din cronica lui Miron Costin şi se referă la boierul Botişte Veveli, sfetnicul lui Alex Iliaşi, ucis de mulţime)

· nu se ştie dacă Lăpuşneanul a fost ucis de soţia sa

· discuţia dintre doamna Ruxanda şi o soţie de boieri, este inventată, fictivă

· nici atitudinea Mitropolitului Teofan nu este confirmată istoric

· nuvela “Alexandru Lăpuşneanul” este o operă de ficţiune în proză de dimensiuni medii cu temă inspirată din istorie, istoria Moldovei din a doua jumătate a secolului al XVI-lea

· are în centru un personaj de excepţie, existent în istorie, domnitorul Alexandru Lăpuşneanul, menţionat şi în cronici

Subiectul 19 – particularităţi de limbaj Povestea lui Harap-Alb

- basmul este specia epicii populare şi culte, cu largă răspândire, în care se narează întâmplări fantastice ale unor personaje imaginare, aflate în luptă cu forţe malefice ale naturii sau ale societăţii, pe care le biruiesc în cele din urmă

· basmul este specia epică de mare întindere, de obicei în proză, care narează întâmplări fabuloase (fantastice) ale unor personaje imaginare, înzestrate cu însuşiri supranaturale

· basmul cult păstrează trăsăturile celui popular:

1. caracterul moral: lupta dintre bine şi rău, încheiată cu victoria binelui, promovarea stărilor umane unanim acceptate (curaj, vitejie, omenie, isteţime, iubire)

2. caracterul mitic: evenimente care se petrec între timp şi spaţii nedeterminate

3. caracterul iniţiatic: eroul luptă pentru dobândirea unui nou statut

· personajele se individualizează prin limbaj: “Spânul trăieşte cu adevărat în replici. Foarte vii sunt fabuloşii tovarăşi de drum ai eroului şi câteva scene, cum ar fi aceea din casa de aramă, sunt memorabile” (Nicolae Manolescu)

· modalităţile narării sunt povestirea şi reprezentarea

· povestirea faptelor este uneori însoţită de reflecţiile / comentariile naratorului şi este dublată de un plan al semnificaţiilor simbolice

· registrele stilistice popular, oral şi regional, conferă originalitate limbajului, care diferă de al naratorului popular prin specificul integrării termenilor, al modului de expunere

· limbajul cuprinde:

· termeni şi expresii populare

· regionalisme fonetice sau lexicale

· ziceri tipice / erudiţia paremiologică (frecvenţa proverbelor, a zicătorilor, introduse în text prin expresia vorba ceea)

· citatul paremiologic are o serie de efecte artistice: dă rapiditate povestirii, anulând alte explicaţii, produce haz, conferă perspectiva umanismului popular asupra întâmplărilor

· numele personajelor sunt semnificative

· economia de mijloace artistice constă în absenţa metaforei, generalizarea comparaţiei

· expresii consacrate de uz: “străluceşte ca un soare”

· frecvenţa epitetului de caracterizare conferă expresivitatea şi umorul

· limbajul este presărat cu zicători, proverbe şi fraze ritmate

· personajul vorbeşte limba moldovenească autentică

· regionalisme şi expresii populare: “să-l văd când mi-oi vedea ceafa”

· oralitatea stilului (impresia de zicere a textului scris) se realizează prin:

· dialogul

· formule specifice oralităţii: “toate ca toate”, “vorba ceea”, “de voie de nevoie”

· expresii onomatopeice: “Şi odată pornesc ei teleap, teleap, teleap!”

· verbe imitative şi interjecţii, imprecaţii, apostrofe

· expresii narative tipice: “şi atunci”, “şi apoi”, “în sfârşit”, “după aceea”

· exprimarea afectivă (implicarea subiectivă a naratorului)

· propoziţii interogative şi exclamative

· adresare directă: “Ce-mi pasă mie? Eu sunt dator să spun povestea şi vă rog să ascultaţi”

· dativul etic “Şi odată mi ţi-l înşfăcă cu dinţii de cap!”

· inserarea de fraze ritmate (portretul lui Ochilă)

· versuri populare “De-ar şti omul ce-ar păţi, / Dinainte s-ar păzi!”

· exprimarea locuţională: locuţiuni şi proverbe / expresii idiomatice

· umorul dat de jovialitatea, verva şi plăcerea povestitorului de a povesti pentru a stârni veselia “ascultătorilor” este realizat prin exprimare poznaşă, combinaţii neaşteptate de cuvinte, caracterizări pitoreşti, vorbe de duh, ironia, caracterele personajelor, poreclele personajelor, diminutive cu valoare augmentativă, situaţiile şi întâmplările

Subiectul 20 – modalităţi de caracterizare Moara cu noroc

“Omul să fie mulţumit cu sărăcia sa căci, dacă e vorba, nu bogăţia, ci liniştea colibei tale te face fericit.”
· personajul este o individualitate a operei literare, cu caracter verosimil sau fictiv, integrată în structura textului narativ

· personajul este cel care acţionează faptic, evenimenţial, mental, afectiv, senzorial, într-o operă

· după curentul literar există trei tipuri de personaje: clasice, romantice şi realiste

· după etic: pozitive şi negative

· după importanţă: principale, secundare şi episodice

· după complexitate: simple / plate / unilaterale şi complexe / rotunde

În nuvelă, accentul nu cade pe actul povestirii, ci pe complexitatea personajelor. Fiind o nuvelă psihologică, în Moara cu noroc de Ioan Slavici, conflictul central este cel moral-psihologic, conflict interior al personajului principal, iar în caracterizarea personajelor se utilizează tehnici de investigaţie psihologică.

Ghiţă este cel mai complex personaj din nuvelistica lui Slavici, al cărui destin ilustrează consecinţele nefaste ale setei de înavuţire. Complexitatea şi “capacitatea de a ne surprinde în mod convingător”(Forster) fac din Ghiţă un personaj rotund. Personajul evoluează de la tipicitate, sub determinare socială (cârciumarul dornic de avere), la individualizare, sub determinare psihologică şi morală. El parcurge un traseu sinuos al dezumanizării, cu frământări sufleteşti şi ezitări. Ezită între cele două căi simbolizate de Ana (valorile familiei, iubirea, liniştea colibei) şi de Lică (bogăţia, atracţia malefică a banilor), sau în terminologie romantică: îngerul şi demonul.

Lică rămâne egal cu sine un om rău şi primejdios. Ana suferă transformări interioare, care îi oferă scriitorului posibilitatea unei fine analize a psihologiei feminine. Personaj secundar, jandarmul Pintea urmăreşte pedepsirea lui Lică pe căi legale, motiv pentru care se asociază cu Ghiţă. Bătrâna şi copiii, personaje episodice, supravieţuiesc incendiului de la Moara cu noroc, pentru că sunt singurele fiinţe inocente şi morale.

Naratorul obiectiv îşi lasă personajele să îşi dezvăluie trăsăturile în momente de încordare, consemnându-le gesturile, limbajul, prezentând relaţiile dintre ele (caracterizare indirectă). De asemenea realizează portrete sugestive (caracterizare directă); detaliile fizice relevă trăsăturile morale sau statutul social (spre exemplu, portretul Sămădăului). Mijloace de investigaţie psihologică sunt: scenele dialogate, monologul interior de factură tradiţională şi acela realizat în stil indirect liber, notaţia gesticii, a mimicii şi a tonului vocii.

Ghiţă reprezintă tipul avaristului.

Ghiţă trăieşte o dramă psihologică concretizată prin trei înfrângeri / pierderi: încrederea în sine, încrederea celorlalţi în el şi încrederea Anei, soţia lui, în el. Consecinţele nefaste ale setei de înavuţire şi procesul înstrăinării de familie sunt magistral analizate de Slavici, autorul aducând în prim-plan conflictul dintre fondul uman cinstit al lui Ghiţă şi dorinţa de a face avere alături de Lică.

“Om harnic şi sârguitor, Ghiţă era mereu aşezat şi pus pe gânduri” - autorul 

Bun meseriaş, om harnic, blând şi cumsecade, Ghiţă doreşte să agonisească atâţia bani cât să-şi angajeze vreo zece calfe cărora să le poată da de cârpit cizmele oamenilor. El hotărăşte schimbarea, luând în arendă a cârciumii de la Moara cu noroc.

Apariţia lui Lică Sămădăul tulbură echilibrul familiei, dar şi pe cel interior, al lui Ghiţă. Cu toate că îşi dă seama că Lică reprezintă un pericol pentru el şi familia lui, nu se poate sustrage ispitei malefice pe care acesta o exercită asupra lui, mai ales că tentaţia îmbogăţirii, dar şi a existenţei în afara normelor etice sunt enorme: “se gândea la câştigul pe care l-ar putea face în tovărăşia lui Lică, vedea banii grămadă înaintea sa”. Cu toate acestea, Ghiţă îşi ia toate măsurile de precauţie împotriva lui Lică. Conştiinţa lui devine câmpul unei lupte aprige între două îndemnuri opuse: viaţa cinstită şi ispita.

Din momentul apariţiei lui Lică, începe procesul iremediabil de înstrăinare a lui Ghiţă faţă de familie. Gesturile, gândurile, faptele personajului, trădează conflictul interior şi se constituie într-o magistrală caracterizare indirectă. Naratorul surprinde în mod direct transformările personajului: Ghiţă devine “de tot ursuz”, “se aprindea pentru orişice lucru de nimic”, “nu mai zâmbea ca mai înainte, ci râdea cu hohot, încât îţi venea să te sperii de el”, iar când se mai juca rar, cu Ana, “îşi piersea repede cumpătul şi-i lăsa urme vinete pe braţ” (caracterizare directă).Devine mohorât, violent, are gesturi de brutalitate neînţeleasă faţă de Ana, se poartă brutal cu cei mici.

La un moment dat Ghiţă ajunge să regrete faptul că are familie şi copii deoarece nu îşi poate asuma total riscul îmbogăţirii alături de Lică. Prin intermediul monologului interior sunt redate gândurile şi frământările personajului, realizându-se în felul acesta autocaracterizarea: “Ei! Ce să-mi fac? … Aşa m-a lăsat Dumnezeu! … Ce să-mi fac dacă e în mine ceva mai tare decât voinţa mea?”

Sub pretextul că o voinţă superioară îi coordonează gândurile şi acţiunile, Ghiţă devine laş, fricos şi subordonat în totalitate Sămădăului. În plus se îndepărtează din ce în ce mai mult de Ana.

Ghiţă este caracterizat în mod direct de Lică. Acesta îşi dă seama că Ghiţă este om de nădejde şi chiar îi spune acest lucru. Totuşi Sămădăului nu îi convine un om pe care să nu îl ţină de frică şi de aceea treptat distruge imaginea celorlalţi despre cârciumar ca om onest şi cinstit. Astfel, Ghiţă se trezeşte implicat fără voie în jefuirea arendaşului şi în uciderea unei femei. Este închis şi i se dă drumul numai pe “chezăşie”. La proces jură strâmb, devenind în acest fel complicele lui Lică. Are totuşi momente de sinceritate, de remuşcare, când cere iertare soţiei şi copiilor: “Iartă-mă, Ano! Îi zise el. Iartă-mă cel puţin tu, căci eu n-am să-mi iert cât voi trăi pe faţa pământului.” Axa vieţii lui morale se frânge, simţindu-se înstrăinat de toţi şi de toate.

Ghiţă ajunge pe ultima treaptă a degradării morale în momentul în care, orbit de furie şi dispus să facă orice pentru a se răzbuna pe Lică, îşi aruncă soţia, la sărbătorile Paştelui, drept momeală, în braţele Sămădăului. Dezgustată însă de laşitatea lui Ghiţă, într-un gest de răzbunare, Ana se dăruieşte lui Lică, deoarece, în ciuda nelegiuirilor comise, Lică e “om”, pe când Ghiţă “nu e decât muiere îmbrăcată în haine bărbăteşti”. În momentul în care îşi dă seama soţia l-a înşelat, Ghiţă o ucide pe Ana, încercând să o scape de chinul păcatului. La rândul lui, Ghiţă este ucis de Răuţ, din ordinul lui Lică.

Ghiţă depăşeşte limita normală a unui om care aspiră spre o firească satisfacţie materială şi socială. Patima pentru bani şi fascinaţia diabolică a personalităţii Sămădăului îl determină să ajungă pe ultima treaptă a degradării morale. El este incapabil de a rezista tentaţiei de îmbogăţire, este victima propriei sale aspiraţii spre mai bine.

Din cizmar nemulţumit şi liniştit ajunge un cârciumar hapsân şi terorizat de puterea banilor.

Prin particularităţile de realizare a personajelor din nuvela Moara cu noroc, prozatorul dovedeşte fineţe în observarea mişcării psihologice, în detectarea zonelor obscure ale psihicului uman.

“Sancţionarea drastică a protagoniştilor e pe măsura faptelor săvârşite, lor lipsindu-le stăpânirea de sine, simţul măsurii şi cumpătul” (Pompiliu Marcea)

Subiectul 21 – particularităţile de structură a textului narativ Ion

· Liviu Rebreanu debutează în revista “Luceafărul” din Sibiu în anul 1908 cu nuvele, iar apoi în 1909 la revista “Convorbiri critice” în Bucureşti
· în 1920, apare romanul “Ion” care este primul mare succes al său, primind Premiul Academiei Române
· ca un om al pământului, a încercat să releve un “axis mundi”, să descopere, pentru citirorul său, un Centru al lumii
· până la apariţia lui “Ion”, romanul românesc înregistrase numai câteva titluri mai importante: “Ciocoii vechi şi noi” de Nicolae Filimon, “Ciclul Comăneştilor” de Duliu Zamfirescu, “Mara” ardeleanului Ioan Slavici, “Arhanghelii”, publicat cu şase ani înainte de către Ion Agârbiceanu

· romanul este specia literară aparţinând genului epic, în proză, de mare întindere, cu acţiune complexă, desfăşurată pe mai multe planuri, are conflicte multiple, personaje numeroase şi intrigă complicată
· personajele numeroase sunt puternic individualizate, sunt angregate în conflicte puternice, structura narativă este amplă şi conturează o imagine bogată şi profunda a vieţii
· principalul mod de expunere este naraţiunea, iar personajele se conturează direct prin descriere în indirect, prin propriile fapte, gânduri, vorbe, cu ajutorul dialogului şi al monologului interior
· ca în orice roman, în “Ion” există o acţiune complexă şi mai multe planuri de acţiune care se întrepătrund şi se determină reciproc: există pe de o parte viaţa satului ardelean de la începutul secolului al XX-lea, în care statutul social al omului este stabilit în funcţie de averea pe care o posedă (Ion, Ana), dar şi realitatea intelectualităţii de la sate în relaţie cu regimul administrativ şi politic austro-ungar (învăţătorul Herdelea, preotul Belciug)
· personajele numerose şi puternic individualizate sunt angregate în conflicte puternice:Ion cu Vasile Baciu, Ion cu Ana, Ion cu George Bulbuc, familia Herdelea cu preotul Belciug
· “bocotanii”, sărăntocii, oameni de pripas, preotul, învăţătorul, funcţionarii de stat, oamenii politici, formează o galerie ce ilustrează realitatea social-economică, politică şi culturală din satul ardelenesc, la începutul secolului al XX-lea
· Ion este un erou stendhalian precum Julien Sorel, râvnind la o ascensiune socială rapidă
· structura narativă este amplă şi conturează o bogată şi profundă imagine a vieţii: sunt prezentate obiceiuri şi tradiţii populare, evenimente importante din viaţa omului (hora, sfinţirea hramului bisericii, nunta), instituţiile de stat (biserica, judecătoria, notariatul), familia, ca instituţie socială (Herdelea, Glanetaşului, Bulbuc, Vasile Baciu)
· cuprinde tehnici compoziţionale moderne: 2 planuri de acţiune, tehnica circulară a romanului, structură riguroasă în 2 părţi intitulate sugestiv
· concepţia autorului despre roman înţeles ca un corp geometric perfect, “corp sferoid”, se reflectă artistic în structura circulară a romanului

· simetria incipitului cu finalul se realizează prin descrierea drumului care intră şi care iese din satul Pripas, loc al acţiunii romanului

· personificat cu ajutorul verbelor “se desprinde”, “aleargă”, “urcă”, “înaintează”, drumul are semnificaţia simbolică a destinului unor oameni şi este învestit cu funcţie metatextuală

· naraţiunea începe cu descrierea drumului care duce spre satul Pripas: “Din şoseaua ce vine de la Cârlibaba, întovărăşind Someşul când în dreapta, când în strânga, până la Cluj şi chiar mai departe, se desprinde un drum alb mai sus de Armadia”
· descrierea iniţială a drumului, supusă convenţiei veridicităţii prin detaliile toponimice, introduce cititorul în viaţa satului ardelean de la începutul secolului al XX-lea, cu aspecte topografice, etnografice (hora) şi sociale
· descrierea caselor ilustrează, prin aspect şi aşezare, condiţia socială a locuitorilor şi anticipează rolul unor personaje (Herdelea, Glanetaşu) în desfăşurarea narativă
· crucea strâmbă de la marginea satului, cu Hristos de tinichea ruginită, anticipează tragismul destinelor
· descrierea finală închide simetric romanul şi face mai accesibilă semnificaţia simbolică a drumului prin metafora şoselei-viaţă
· modurile de expunere îndeplinesc o serie de funcţii epice în discursul narativ
· descrierea

· naraţiunea obiectivă – îşi realizează 
· funcţia de reprezentare a realităţii prin absenţa mărcilor subiectivităţii

· funcţia de interpretare, care nu anulează obiectivitatea, ci o accentuează prin “semnele” care anticipează destinele şi conduc eroul pe calea stabilită de naratorul omniscient
· dialogul – susţine veridicitatea şi concentrarea epică
· romanul ilustrează o structură bine echilibrată, în două părţi opuse şi complementare, intitulate sugestiv “Glasul Pământului” şi “Glasul Iubirii” (coordonate ale evoluţiei interioare a personajului principal, cele două mari patimi ale acestuia)
· titlurile celor 13 capitole, număr simbolic, nefast, sunt semnificative, discursul narativ având un Început şi un Sfârşit: 
· Glasul Pământului - Începutul, Zvârcolirea, Iubirea, Noaptea, Ruşinea, Nunta
· Glasul Iubirii – Vasile, Copilul, Sărutarea, Ştreangul, Blestemul, George, Sfârşitul
· prin tehnica planurilor paralele este prezentată viaţa ţărănimii şi a intelectualităţii rurale

· trecerea de la un plan la altul se realizează prin alternanţă, iar succesiunea secvenţelor narative este redată prin înlănţuire (respectarea cronologiei faptelor)

· prin tehnica contrapunctului se prezintă aceleaşi teme în planuri diferite (nunta ţărăneacă a Anei corespunde, în planul intelectualităţii, cu nunta Laurei; conflictul exterior dintre Ion şi Vasile Baciu corespunde, în planul intelectualilor satului, cu cel dintre învăţător şi preot)

· prin această tehnică se pun în evidenţă secvenţe narative, episoade simetrice şi antitetice, care conferă aspect polifonic acţiunii
Subiectul 22 – caracterizare de personaj Enigma Otiliei
Costache Giurgiuveanu 

· personajul este o individualitate a operei literare, cu caracter verosimil sau fictiv, integrată în structura textului narativ

· personajul este cel care acţionează faptic, evenimenţial, mental, afectiv, senzorial, într-o operă

· după curentul literar există trei tipuri de personaje: clasice, romantice şi realiste

· după etic: pozitive şi negative

· după importanţă: principale, secundare şi episodice

· după complexitate: simple / plate / unilaterale şi complexe / rotunde

· personajele realiste sunt tipice situate în împrejurări tipice, reprezentative pentru categoria lor socială

· prin romanele lui, Călinescu, modernizează tehnica narativă, foloseşte detaliul în descrieri arhitecturale şi în analiza personajelor, creează caractere dominate de o singură trăsătură definitorie, realizând tipologii, tipuri general-umane de circulaţie universală, înscriindu-se astfel în realismul modern al secolului al XX-lea

· “Psihologia unui individ n-a devenit artistic interesantă decât când a intrat într-un tip” Călinescu


Pentru portretizarea personajelor, autorul alege tehnica balzaciană a descrierii mediului şi fizionomiei pentru deducerea trăsăturilor de caracter. Portretul balzacian porneşte de la caracterele clasice (avarul, iphondrul, gelosul), cărora realismul le conferă dimensiune socială şi psihologică, adăugând un alt tip uman, arivistul. Tendinţa de generalizare conduce la realizarea unei tipologii:

· moş Costache Giurgiuveanu – tipul avarului, iubitor de copii
· Aglae – “baba absolută fără cusur în rău”

· Aurica Tulea – tipul fetei bătrâne

· Simion Tulea – tipul dementul senil

· Titi Tulea – tipul debil mintal, al retardatului

· Stănică Raţiu – tipul parvenitului, al arivistului

· Otilia Mărculescu – tipul cochetei, al feminităţii

· Felix Sima – tipul ambiţiosului

· Leonida Pascalopol – tipul aristocratul rafinat

· tot din clasicism este preluat şi triunghiul amoros şi qui pro quo-ul

O trăsătură a formulei estetice moderne este ambiguitatea personajelor. Moş Costache nu este un avar dezumanizat. El este o combinaţie între două caractere balzaciene: avarul (moş Grandet) şi tatăl (moş Griot). 

Prin tehnica focalizării, caracterul personajelor de dezvăluie progresiv, pornind de la datele exterioare ale existenţei lor: prezentarea mediului, descrierea locuinţei, a camerei, a fizionomiei, a gesturilor şi a obişnuinţelor. 

Costache Giurgiuveanu este personajul central al romanului, către care converg toate energiile, din motive şi interese diferite: Otilia şi Felix pentru că îl iubesc şi îl ocrotesc, Pascalopol pentru că îi este milă de el şi e tutorele Otiliei, iar membrii clanului Tulea pentru că vor să ia averea.


Costache este unchiul lui Felix, cumnat cu tatăl acestuia, doctorul Iosif Sima, care murise de un an, tutorele lui Felix pentru administrarea bunurilor rămase de la tatăl său, dar şi tutore al Otiliei, fiica nevestei sale decedate.


Costache Giurgiuveanu întruchipează trăsăturile clasice ale avarului, diminuate oarecum de duioşia paternă. Se înscrie în descendenţa lui Hagi-Tudose al lui Delavrancea sau Harpagon al lui Moliere, dar se distanţează de aceştia prin încercarea de a-şi depăşi condiţia. George Călinescu alcătuieşte prin Costache Giurgiuveanu un personaj complex. 


Chipul lui Giurgiuveanu este prezentat prin privirile lui Felix. Acesta îşi imaginase că tutorele său este un om masiv, “de o greutate extraordinară”, având în vedere că ştia despre el că este bogat, că deţine mai multe imobile. Coborând cu încetineală scara ce scârţâia cu “pârâituri grozave”, Felix văzu mirat “un omuleţ subţire şi puţin încovoiat”, observă însă un om mititel, puţin adus de spate, cu o chelie de porţelan, cu faţa spână, buzele galbene de prea mult fumat, cu ochii clipind rar şi moale.


De la această imagine globală, portretul fizic se alcătuieşte prin acumulare de detalii, îngroşat cu o pastă densă, alcătuind o imagine grotească. Tehnica balzaciană, a dezvăluirii caracterelor prin descrierea interioarelor şi exterioarelor, este folosită din prima pagină a romanului.


George Călinescu foloseşte o gamă variată a procedeelor de caracterizare indirectă: aspectul exterior şi interior al casei părăginite, aflate aproape în ruină, trimite – cu toate detaliile descriptive – către avariţia personajului, arhitectura casei sugerând “intenţia de a executa grandiosul clasic în materiale nepotrivite”.


Caracterizarea indirectă a personajului se face prin acumularea de fapte, întâmplări, vorbe, gesturi, gânduri, atitudini. Micile “ciupeli” faţă de Pascalopol, socotelile încărcate pentru întreţinerea lui Felix, obţinerea unor câştiguri anuale prin închirierea unor imobile pentru studenţi, localurile, restaurantele, motivează avariţia personajului. Banii îi ţine în casă, ascunşi în locuri ferite, temându-se mereu să nu îl vadă cineva atunci când umblă la ei.


Gesturile, bâlbâiala, răguşeala sunt arme de apărare, reacţii provocate de teama de a nu fi jefuit, de a nu fi nevoit să dea vreun ban cuiva. Ţinuta vestimentară este ridicolă, poartă ciorapi de lână de o grosime “fabuloasă”  şi “plini de găuri”, unghiile netăiate, ghete de gumilastic, pantalonii largi de stambă colorată prinşi cu sfoară, aceste detalii constituind o altă modalitate indirectă de caracterizare, accentuând avariţia personajului. 


Sentimentele paterne pe care le are pentru Otilia nu sunt suficiente pentru a legaliza adopţia fetiţei, a face testament sau a depune o sumă de bani la bancă, într-un cont pe numele ei, deşi este convins că aşa ar fi fost drept şi cinstit. Patima pentru bani şi avariţia sunt mai puternice şi îl fac să ezite, dovedind un caracter slab. Otilia îl înţelege la rândul ei şi nu poate fi supărată pe “papa” care este “un om bun, dar are şi el ciudăţeniile lui”.


Destinul lui Costaghe este dramatic, Stănică Raţiu fiind cel care îi fură pachetul cu bani pe care bătrânul îl ţinea asupra sa, tocmai de teama hoţilor. După al doilea atac cerebral, Giurgiuveanu ar fi scăpat cu viaţă, dar când vede că îi smulge de sub saltea tot ceea ce adunase cu patimă în întreaga sa existenţă, moare cu groaza întipărită pe chip, articulând cu disperare “ba-banii, pu-pungaşule”.


Relaţia cu celelalte personaje este dominată de o suspiciune permanentă, bănuind mai ales pe Aglae şi pe Stănică Raţiu că îi pândesc averea. Relaţiile lui Costache cu familia sunt degradate şi conflictuale: de Aglae îi este frică, pe Aurica o urăşte, Stănică este pentru el un adevărat pericol, iar pe ceilalţi îi ignoră. 


Umanizarea avarului se motivează prin respectul pe care Giurgiuveanu îl avea pentru Pascalopol, prin încrederea faţă de Felix şi dragostea pentru Otilia.

“Figura lui Costache Giurgiuveanu e una din marile creaţii ale romancierului” (Al. Piru)
Subiectul 5 şi 23 – subiectul povestirii Hanu Ancuţei
· termenul de povestire derivă din verbul “a povesti” = a nara

· povestirea este o specie epică în proză, de dimensiuni mai reduse decât nuvela şi mai întinsă decât schiţa, care se limitează la nararea unui singur fapt epic, interesul concentrându-se nu în jurul personajelor, ci al situaţiilor

· povestirea în ramă aparţine genului epic şi reprezintă procedeul prin care una sau mai multe naraţiuni de sine stătătoare se încadrează într-o altă naraţiune mai amplă, care să le cuprindă în aceeaşi atmosferă epică, iar interesul se centrează asupra situaţiei neobişnuite povestite şi nu în jurul personajelor

· trăsăturile povestirii în ramă:

· spaţiul desfăşurării acţiunii este unul privilegiat şi ocrotitor, în care mai mulţi povestitori relatează întâmplări pilduitoare, respectând un ceremonial prestabilit

· rolul naratorului este acela de a intra în pielea fiecărui povestitor, evidenţiind particularitatea stilului specific şi talentul de a stârni interesul auditoriului

· timpul narativ se situează într-un plan al trecutului, iar principala modalitate de expunere este evocarea

· subiectivismul naraţiunii este dat de povestitor, care poate fi martor sau narator – personaj ori numai mesager al întâmplărilor evocate

· implicarea naratorului în acţiune este mai mare decât în nuvelă (naraţiune subiectivizată), construcţie mai puţin riguroasă decât a nuvelei

· desfăşurarea acţiunii este mai puţin tensionată

· există o relaţie strânsă între narator şi receptor prin oralitate, ceremonial, atmosferă, acţiune situată într-un timp relativ determinat (trecut), uneori chiar mitic

· stilul se caracterizează prin oralitate, demonstrată în primul rând, prin caracterul fatic al povestirii, adică menţinerea unui permanent contact între partenerii actului de comunicare, între povestitor şi ascultător

· “Hanu Ancuţei” cuprinde nouă povestiri:

1. Iapa lui Vodă

2. Haralambie

3. Balaurul

4. Fântâna dintre plopi

5. Cealaltă Ancuţă

6. Judeţ al sărmanilor

7. Negustor lipscan

8. Orb sărac

9. Istorisirea Zahariei Fântânarul

· “Fântâna dintre plopi”, a patra povestire, are ca temă iubirea tragică şi prezintă caracter etic: păstrarea cuvântului dat, dragostea sinceră a bărbatului, acceptarea morţii (Marga) pentru a putea trăi Neculai, ţiganii aplică legea talionului, omorând-o pe Marga

“Fântâna dintre plopi” din cadrul povestirii “Hanu Ancuţei” are următoarele trăsături:

10. se limitează la un singur fir epic: povestea de dragoste din tinereţe a lui Neculai Isac cu ţigăncuşa Marga, sfârşită tragic

11. în centrul de interes al povestirii nu se situează personajul, ci situaţia relatată impresionantă prin dramatism

12. discursul narativ evidenţiază relaţia narator-ascultător prin: oralitatea stilului (adresare directă ascultătorilor de la han “Domnilor şi fraţilor… ascultaţi ce mi s-a întâmplat pe aceste meleaguri când eram tânăr”, redarea dialogurilor)

13. ceremonialul narării (un sistem de convenţii sau tehnici propuse de narator pentru a stârni interesul ascultătorilor) “Ancuţa ieşi ca o şerpoaică pe gura gârliciului aducând în dreapta cofăiel plin şi în stânga ulcică nouă”

14. atmosfera narării este creată de spaţiul hanului, obiceiurile locului (băutul vinului, respectul reciproc al povestitorilor, misterul feminin al Ancuţei, parfumul de vechime)

15. întâmplările narate sunt tensionate astfel că în final, atât naratorul, cât şi ascultătorii rămân marcaţi “Am rămas tăcuţi şi mâhniţi”

16. personajul central ilustrează o situaţie: el dobândeşte trăsăturile care îl apropie oarecum personajele din basm prin plasarea într-un trecut fabulos

17. timpul povestirii este trecutul (acum 25 de ani), iar întâmplarea este o evocare

18. naratorul îşi permite în mod subiectiv, regizarea momentelor narative, perspectiva asupra faptelor “pe atuncia nu cunoşteam ca acuma sufletul femeilor”

· este istorisită de căpitanul Neculai Isac

· într-o toamnă, Neculai Isac, duce vinuri în ţinuturile Sucevei şi face popas la Hanu Ancuţei

· plimbându-se pe malul râului Moldova, întâlneşte un grup de ţigani care se scaldă

· e întâmpinat de Hasanache, un bătrân cerşetor, care o alungă fără succes din calea căpitanului pe Marga, o ţigăncuşă de optsprezece ani

· frumuseţile fetei îl tulbură şi le dă celor doi câte un ban de argint

· fata îl caută la han a doua zi pentru a-i arăta ciuboţelele cumpărate cu banul primit

· apoi tinerii petrec o noapte la fântâna dintre plopi şi îşi promit o nouă întâlnire de dragoste la întoarcerea lui de la Paşcani, unde trebuia să îşi vândă marfa

· a doua întâlnire de la fântână, are însă un final tragic

· îndrăgostită, fata îi mărturiseşte că Hasanache trimisese la han pentru a-l seduce, iar planul era ca ţiganii să îl omoare şi să îi ia banii pe marfă

· deşi era conştientă că o vor omorî pentru că i-a trădat, fata îl avertizează asupra pericolului

· tânărul fuge călare, scapă cu viaţă, dar o prăjină aruncată de urmăritori îi scoate un ochi

· însoţit cu făclii de cărăuşii de la han care auziseră strigătele sale, revine la fântâna dintre plopi, unde sângele proaspăt de pe colacul de piatră este semnul că Marga fusese ucisă şi aruncată în fântână

Subiectul 25

· prima parte a secolului al XIX-lea reprezintă în istoria românilor o perioadă agitată şi foarte bogată în transformări, care a pregătit evenimentele istorice de la 1848

· pe plan cultural se observă o îndepărtare a civilizaţiei noastre de cultura oriental-balcanică şi o apropiere spre cea occidentală, mai ales de cea franceză

· teatrul, învăţământul, presa, ştiinţa şi literatura cunosc o dezvoltare fără precedent: apar primele reviste “Albina Românească” în Moldova, “Curierul românesc” în Ţara Românească, iar mai târziu, “Gazeta de Transilvania” în Transilvania şi în 1840 la Iaşi revista “Dacia Literară”, se pun bazele învăţământului în limba română (în 1818 apare la Bucureşti, Şcoala de la Sfântul Sava)

· marile teme ale liricii paşoptiste sunt: ideea naţională exprimată prin dragostea pentru patrie, popor, elogiul trecutului glorios, o altă mare temă ar fi critica societăţii contemporane şi afirmarea omului şi a personalităţii sale, tema naturii

· reprezentanţi: Ion Heliade Rădulescu, Gheorghe Asachi, Vasile Cârlova, Andrei Mureşanu, Dimitrie Bolintineanu, Grigore Alexandrescu, Vasile Alecsandri

· prin pastelurile sale, Vasile Alecsandri reprezintă primul moment de strălucire a poeziei române înainte de Eminescu

· Titu Maiorescu apreciază că Vasile Alecsandri este “cap al poeziei noastre literare în generaţia trecută”

· ciclul “Pasteluri” a fost conceput în mare parte între 1867-1869 şi a apărut pentru prima oară în revista “Convorbiri literare”

· din cele 40 de pasteluri, doar 30 sunt integrate ciclului, restul fiind distribuite în alte volume

· tematic, pastelurile lui Alecsandri, pot fi grupate astfel:

1. pasteluri dedicate anotimpurilor: “Iarna”

2. pasteluri dedicate momentelor zilei şi fenomenelor naturii: “Dimineaţa”, “Viscolul”

3. pasteluri evocatoare ale spaţiului Mirceştilor: “Malul Siretului”

· pastelul este creaţia lirică în versuri, în care este descris un tablou din natură, realizat prin îmbinarea planurilor uman-terestru şi universal-cosmic

· poetul (eul liric) îşi exprimă în mod direct stările, emoţiile, sentimentele trăite în faţa peisajului zugrăvit

· ca mijloace artistice, pastelul îmbină imaginile vizuale cu cele auditive, motorii, cromatice, olfactive, un rol important avându-l procedeele artistice, figurile de stil şi coloristica elementelor ce compun tabloul respectiv

· poezia “Malul Siretului”, publicată în revista “Convorbiri literare” la 1 mai 1869, este unul dintre cele mai izbutite pasteluri ale lui Alecsandri, fiind o creaţie reprezentativă pentru întreg ciclul, atât prin tehnica artistică, cât şi prin atmosfera emoţională

· poezia este structurată în patru catrene, cu versuri lungi de 15-16 silabe, trăsătură tipică pastelurilor lui Alecsandri

· versurile lungi de 15-16 silabe, ritmul este trohaic, rima împerecheată

· figuri semantice
1. epitetul

“sălbaticele raţe”, “malul năsipos”

2. comparaţia

“Aburii uşori ai nopţii ca fantasme se ridică”

“Râul luciu se-ncovoaie sub copaci ca un balaur”

3. metafora

“Bătând apa-ntunecată de un nour trecător”

4. sinestezia

“Şi privesc apa cum curge”

· figuri sintactice şi de construcţie
1. enumeraţia

“Şi privesc cum apa curge… / Cum se schimbă-n vălurele… / Cum adoarme la bulboace…”

2. repetiţia

“ Când o salcie pletoasă… / Când o mreană… / Când sălbaticele raţe”

Subiectul 26 – caracter romantic Luceafărul
· poezia “Luceafărul” de Mihai Eminescu este o creaţie de factură romantică deoarece:

1. are ca izvor de inspiraţie folclorul naţional (“Fata în grădina de aur” de Richard Kunisch)

2. prezintă eroi excepţionali acţionând în împrejurări deosebite: omul de geniu simbolizat de luceafăr

3. apare tema iubirii care se prezintă în două ipostaze

· ca aspiraţie, vis între Cătălina şi luceafăr, două entităţi incompatibile, fata de împărat – fiinţă umană, iar luceafărul – fiinţă superioară; această iubire implică sacrificii, renunţare la nemurire, cadrul este nocturn, prin urmare, o iubire irealizabilă

· ca realizare practică a fericirii pământene, între Cătălin – pajul de la curte şi Cătălina – fata de împărat, ce formează perechea primordială, iubirea lor fiind idilică, fericirea efemeră, iar idila se desfăşoară într-un cadru exuberant, ceea ce duce la o iubire realizabilă

4. abordează teme filozofice, romantice

· condiţia omului de geniu în societate

· călătoria în spaţiu şi în timp (Hyperion către Demiug), regresiunea spre începutul lumii

· cosmogonia (cu cele trei etape: increatul, haosul primordial şi lumea creată)

5. foloseşte antiteza: 

· între omul de geniu (omul superior) şi omul comun (luceafărul – fata de împărat)

· între absolut (Demiurg şi Hyperion) şi efemer (Cătălin şi Cătălina)

· între lumea contemplaţiei pure, reci, a luceafărului şi lumea instinctualităţii oarbe, întâmplătoare a Cătălinei

6. cultivă specia de poem filozofic

7. cultivă unele simboluri precum îngerul, demonul (metamorfozările luceafărului)

8. abordează atitudinea de revoltă (luceafărul care cere dezlegare de la nemurire)

Subiectul 28 – particularităţile de limbaj Luceafărul

a ) procedee artistice

1. figuri sintactice şi de construcţie

· enumeraţie: ofertele demiurgului pentru Hyperion pentru a renunţa la cererea de a deveni muritor

“Să-ţi dau înţelepciune?

Să dau glas acelei guri?

Ţi-aş da pământul în bucăţi

Îţi dau catarg lângă catarg.”

· repetiţia

“Îl vede azi, îl vede mâni”

· paralelism sintactic

“Din haos Doamne am apărut

Şi m-aş întoarce-n haos

Şi din repaos m-am născut

Mi-e sete de repaos”

· refren

“Cobori în jos luceafăr blând

Alunecând pe-o rază

Pătrunde-n casă şi în gând

Ţi viaţa-mi luminează.”

· simetrie (cele două întrupări ale luceafărului, cele două oferte ale sale)

“Eu sunt luceafărul de sus,

Iar tu să-mi fi mireasă”

precum şi refuzurile fetei

“O, eşti frumos cum numa-n vis

Un demon se arată 

Dar pe calea ce-ai deschis

N-oi merge niciodată.”

· antiteza

“Un mort frumos cu ochii vii”

“Cum eu sunt vie tu eşti mort”

· interogaţie retorică

“Ce-ţi pasă ţie chip de lut

Dacă-oi fi eu sau altul?”

· exclamaţie retorică

“O, eşti frumos cum numa-n vis”

· invocaţie retorică

“Vină!”

“Cobori în jos luceafăr blând”

2. figuri semantice

· epitet

“Din umbra falnicelor bolţi”

“Cu păr de aur moale”

· comparaţie

“Cum e fecioara între sfinţi 

Şi luna între stele”

· metaforă

“izvor de vieţi” – Demiurgul 

· oximoron

“Un mort frumos cu ochii vii”

· simbolul omului de geniu

3. elemente de versificaţie

· versul clasic (are ritm şi rimă)

· strofa este catren

· măsura metrică (8-7 silabe)

· ritmul iambic

· rima încrucişată

