Inlaturand afabulatia

Inlaturand afabulatia complexa de basm si oprindu-se numai la episodul zmeului, facand din Florin un Catalin, copil de casa, contopind zmeul din basm cu Lucifer din Mirodonis si din toata literatura romantica, buizuita pe imagini astrale, Eminsecu a compus Luceafarul, al carui inteles simbolic era pus in marginile romanticei definitii ale geniului:


<< In descrierea unui voiaj in Romania tarile noastre romane, germanul K. povsteste legenda Luceafarului. Aceasta e povestea. In intelesul alegoric ce i-am dat, este ca geniul nu cunoaste nici moarte, nici noaptea uitarii, si ca numele lui scapa de noaptea uitarii, pe de alta parte in ape pamant nu e capabil a ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit. El n-are moarte, dar n-are nici noroc. Mi s-a parut ca soarta luceafarului din poveste seamana mult cu soarta geniului pe pamant si i-am dat acest inteles allegoric.>>


Alaturi de izvoarele folclorice si motivul Zburatorului, Fata din gradina de aur si Miron si frumoasa fara carp Mihai Eminescu a mai folosit izvoare filozofice: conceptia despre geniu a lui Schopenhauer, elemente din filozofia lui Kant si Hoegel, izvoare mitologice: mitologia greaca, indiana si crestina, izvoare biografice: propria sa experienta de viata.


Ceea ce priveste compozitia poemului se constata existenta a patru tablouri:


1) Dragostea dintre fata de imparat si Luceafar


2) Idila dintre Catalin si Catalina


3) Calatoria Luceafarului spre Demiurg pentru a cere dezlegare de nemurire


4) Reintoarcerea Luceafarului la locul lui pe cer si constatarea ca fata de imparat nu s-a putut rupe din cercul ei strimt.


Tabloul intai din structura poeziei este o poveste fantastica de iubire intre Luceafar (geniu, fiinta superioara) si fata de imparat (aflata la varsta cand poate fi tulburata de Zburator; dar si simbol al omului comun). Dragostea lor poate fi vazuta ca o atractie a contrariilor, caci Catalina aspira spre absolut in timp ce Luceafarul doreste sa cunoasca concretul. Visul tinerei fete trebuie interpretat drept criza puberala, dorinta de realizare prin dragoste ce este rezolvata mitologic prin motivul Zburatorului. Cadrul desfasurarii acestei idile este atat cosmic cat si teluric, in timp ce atmosfera este grava, solemna. Gesturile celor doi sunt protocolare pentru ca ei apartin unor lumi total diferite.


Tabloul ne prezinta o fantastica poveste de iubire intre doua fiinte apartinind unor lumi diferite. Contemplind de la fereastra dinspre mare a castelului Luceafarul de seara se indragosteste de o preafrumoasa fata de imparat. Fata la rindul ei este cuprinsa de acelasi sentiment. In conceptia fetei Luceafarul este un spirit, pentru chemarea caruia trebuie o formula magica de descintec. Descifrind alegoria, putem spune ca sensul ei este ca paminteanul aspira catre absolut.In timp ce spiritul aspira simte nevoia concretului. Pentru al putea chema linga ea fata foloseste descintecul: "Cobori in jos Luceafar blind ..." 


Fiintele supranaturale au posibilitatea de a metamorfoza. Intocmai ca in basm, Luceafarul, la chemarea fetei se arunca in mare si preschimbat intr-un tinar palid, cu parul de aur si ochi scinteietori, purtind un gulgiu vinat, incununat cu trestii apare in fata fetei ca un inger, ca un zeu. O invita pe fata in palatele lui de pe fundul oceanului unde toata lumea s-o asculte pe ea. Metamorfoza Luceafarului pune la contributie mituri cosmogonice, asfel la prima intrupare Luceafarul are parintii cerul si marea:


"Iar cerul este tatal meu


Si muma mea e marea".


Zeii sint nemuritori si Luceafarul metamorfozat in Neptun este "un mort frumos cu ochii vii" deoarece nemurirea este pentru muritorii de rind o forma a mortii. De aceea fata de imparat are o senzatie de frig.


"Caci eu sunt vie, tu esti mort


Si ochiul tau ma-n gheata."


Peste citeva nopti fata chema din nou pe Luceafar, acesta o asculta si din vaile haosului avind ca tata soarele si mama marea apare din nou in fata fetei. Acum vine invesmintat in negru si purtind pe vitele negre de par o coroana ce pare ca arde:


"Ochii mari si minunati ii lucesc himeric


Ca doua patimi fara sati"


Infatisarea este acum demonica, pentru ca s-a nascut din soare si noapte: dupa Hesiod noaptea este zeita umbrelor, fiica haosului, mama tuturor zeitelor. De data aceasta tinarul demonic ii fagaduieste miresii sale cununi de stele si ofera cerul pe care sa rasara mai stralucitoare decit celelalte. Dar si de data aceasta fata ii refuza apropierea si simte senzatia de calduri.


Alegoria este ca fata este incapabila sa iasa din conditia ei pentru a convietui cu Luceafarul ii cere acestuia sa devina muritor ca si ea.


La aceasta cerere Luceafarul raspunde afirmativ din cuvintele sale reiesind sacrificiul suprem pe care e gata sa-l faca “in schimb pe o sarutare” pentru a dovedi fetei ca o iubeste.


De aceea e hotarit sa se nasca din pacat si sa fie dezlegat de nemurire.


Contemplind in fiecare seara Luceafarul simte o atractie fata de acesta "il vede azi, il vede miini / astfel dorinta-i gata". Apropierea intre ea si Luceafar se petrece in stare de visare: "iar ea vorbind cu el in somn". Fata este dominata de nostalgia cerului si ca atare ridicata deasupra semenilor. Luceafarul este vazut in dimensiuni exceptionale, fapt pe care fata il pricepe cu toata micimea ei paminteana. Luceafarul este vazut de tinara fata in sufletul careia se trezeste dorinta ce se intruchipeaza in cele doua chemari, care sunt de fapt parca doua descintece la adresa Luceafarului:


"Cobori in jos Luceafar blind


Alunecind pe-o raza,


Patrunde-n casa si in gind 


Si viata-mi lumineaza."


Al doilea tablou descrie un inceput de idila intre smeni; ca atare cadrul este doar terestru. Cei doi tineri pot fi vazuti ca simbol al 'perechii' in plan uman. Desi, la inceput, Catalina ezita intre ideal si real, in fond ea il accepta pe Catalin, realizand ca ei doi sunt parte din aceeasi lume. Intr-un astfel de cadru atmosfera este intima, cu gesturi familiale, stereotipe. Comunicarea este acum directa, nu se mai face prin intermediul visului, ca in tabloul anterior.


Acest tablou se desfasoara in plan terestru, in plan uman, este idila dintre Catalin si Catalina, idila care simbolizeaza repeziciunea cu care se stabileste legatura sentimentala intre reprezentantii lumii inferioare. Avem aici o atmosfera intima, familiara. Acum eroina nu mai este preafrumoasa fata de imparat, ea devine Catalina, ceea ce simbolizeaza faptul ca acum este o fata ca oricare alta cu un nume comun, care se poate indragosti rapid de un baiat oarecare. Catalin este viclean copil de casa, un paj din prejma imparatesei, baiat din flori dar indraznet cu ochii. Urmarind-o pa Catalina socoteste ca e momentul sa-si incerce norocul si prinzind-o intr-un ungher ii serveste Catalinei o adevarata lectie de dragoste.


Se observa in scena de dragoste un limbaj obisnuit, comun, popular adecvat unei scene de dragoste obisnuite trecatoare aventuroase. Catalina la inceput este mai retrasa, mai retinuta si marturiseste lui Catalin dragostea pentru Luceafar. Dar Catalin gaseste remediul:


“Hai si-om fugi in lume” si astfel Catalina va pierde visul de luceferi.


Se reda infiriparea iubirii intre Catalin si Catalina. Aceasta dragoste este simbolul cu care se stabileste rapid relatiile sentimentale in lumea inferioara. Catalin apare in antiteza romantica cu Luceafarul: viclean, indraznet si el ii place Catalinei. Dialogul dintre ei doi este semnificativ pt. preocuparile lor marunte. 
Catalina este incapabila sa se ridice la inaltimea Luceafarului, iar aceasta este incapabil sa faca fericita pe cineva, sau sa fie el fericit. Catalin si catalina sunt exponentii individului al acestei lumi, simbolul perechii umane. Lectia de dragoste a lui Catalin este o forma de magie erotica si repezinta manifestarea principiului masculin.


Refuzul initial al Catalinei este o reactie de orientare si manifestarea principiului feminin. Nostalgia fata de Luceafar semnifica ruptura dintre ideal si real. Acceptarea lui Catalin semnifica revelatia asemanarii de structura si de ideal intre fiintele apartinind acelasi lumi.


Prima data Luceafarul se metamorfozeaza din doua elemente primordiale: cerul si marea. Apare ca un tanar palid cu parul de aur si ochi scanteietori, purtand un giulgiu vanat pe umerii goi si un toiag incununat cu trestii. Metamorfoza Luceafarului pune la contributie mituri cosmogonice. Zeii sunt nemuritori, prin urmare, Luceafarul metamorfozat in Neptun e un „mort frumos cu ochii vii”, caci nemurirea e pentru muritori o forma a mortii.


Refuzul fetei sugereaza imposibilitatea de a-si depasi propria conditie, cea de muritor. Ea este constienta de incompabilitatea dintre cele doua lumi, subliniata prin perechi de antonime: 


„Caci eu sunt vie, tu esti mort,


Si ochiul tau ma-ngheata.”


Refuzul fetei sugereaza si zbaterea sufleteasca a fetei sfasiata intre aspiratia ei spre absolut si imposibilitatea de a-si depasi conditia umana.


Elementul primordial in cea de-a doua intrupare a Luceafarului este focul, este spatiul tensional al dorului, al nelinistii, al suferintei. Sfera absolutului patrunde acum in sfera vremelnicului, caci chemarea fetei de imparat de catre Luceafar, in lumea lui celesta, nu poate insemna decat trecerea iubirii in absolutul etern al spatiului spiritual.


Tatal Lucefarului este de data aceasta focul, soarele insusi, iar muma, noaptea. Dupa Hesiod, Noaptea, zeita tenebrelor, fiica Haosului, este mama tuturor zeilor. Portretul este realizat prin epitete antepuse: „mandru chip”, „negru giulgi”, epitetul dublu „ochii mari si minunati”, epitetul adverbial „lucesc adanc himeric”, inversiunea si comparatia „Coroana-i arde pare”.


Fata este incapabila sa iasa din conditia ei de muritor si pentru a convietui cu Luceafarul ii cere sa fie muritor ca si ea.


Prapastia dintre ei nu poate fi umpluta de dorinta ei nelamurita, ci de nepotolita lui sete de dragoste:


”Da, ma voi naste din pacat,


Primind o alta lege,


Cu vecinicia sunt legat,


Ci voi sa ma dezlege.” 


Fata de imparat este pentru Lucefar nu numai obiectul cunoasterii sale, ci si iubita sa, obiectul unei pasiuni arzatoare. Mistuitoarea sa sete de iubire il determina sa se hotarasca la sacrificiu: abandonarea conditiei sale de fiinta nemuritoare – Hotararea devine simbol al iubirii vazute ca ideal tangibil doar prin credinta, devodamentul si sacrificiul. In ordinea alegorica a poemului, ea echivaleaza cu puterea lui de a-sidepasi conditia si de a se consacra exclusiv obiectului cunoasterii.


Idila Catalin – Catalina surprinde dragostea posibila, la nivel uman, in limitele aspiratiei lumii contingentului. Catalin, pajul cu noroc, este stapanit titanic de concret si imediat, sustinand astfel, prin contrast, spatiul absolutului, al lumii superioare reprezentata de Luceafar. Gesturile sale sunt ale unui insetat de voluptati, iar limbajul este adecvat acestor miscari sufletesti: „Ia las’ cata-ti de treaba”, „Da-mi pace, fugi departe”, „din bob in bob”, „stai cu binisorul”, „arz-o focul”.


Spatiul care il defineste pe Catalin este stramt, atat fizic cat si psihic, si lipsit de linii tensionale. Are ambitii ce tin de orizontul lui ingust, propriu oricarui personaj periferic, in ierarhia valorilor.


Spre a pune in evidenta tema si ideea fundamentala a poemului, poetul recurge la motivul calatorie, inerent in procesul devenirii eroului: la Hyperion, calatoria sa prin spatiul cosmic si asociaza cu hotararea de a renunta la esenta sa de nemuritor. Drumul ales este cel fara compromisuri, prin haosul primordial. Spatiul infinit, parcurs de Luceafar, este, de fapt, metafora plastica a dorului, a setei de implinire a absolutului prin iubire.


Partea a treia a poemului cuprinde calatoria Luceafarului prin spatiul cosmic si convorbirea cu Demiurgul. Sintem din nou in planul cosmic cu o atmosfera glaciala si cu un limbaj sententios gnomic (exprimarea este apropiata de maxime si proverbe). Demiurgul este rugat sa-l ierte de nemurire sa-l faca muritor de rind. In acest tablou Eminescu se dovedeste ca si in Scrisoarea I unul dintre cei mai interesati autori de cosmogonii si un extraordinar poet al fenomenelor fizice. Pentru un zbor atit de indraznet Luceafarului ii creste aripa la dimensiuni uriase. Din cauza vitezei colosale cu care zbura miscarea lui pare un fulger ne-ntrerupt, ratacitor printe stele. Haosul este o notiune abstracta, nepalpabila insemnind confuzia generala a elementelor inainte de creatie. Pentru a le face palpabile Eminescu ii atribuie haosului insusirile unei vai din care necontenit izvorasc lumini ce se amesteca se invalmasesc ca niste mari amenintatoare. Zona in care se afla Demiurgul e infinitul, neantul stapinit de groaza propriului vid adinc ca visul uitarii.


In dialogul cu Demiurgul, Luceafarul insetat de viata obisnuita, de stingere este numit Hyperion. Intocmai ca fata de imparat in idila cu Catalin este numita Catalina si Luceafarul, in momentul cind vrea sa devina muritor este inzestrat cu nume.


In discutia dintre cei doi, Demiurgul ii propune, ca pentru a renunta la gindul sau de a deveni muritor, trei lucruri: sa-l faca cintaret incit sa asculte toata lumea de cintecul lui, conducator de osti sau intelept. Demiurgul este dispus sa-i dea “pamintu-n lung si marea-n larg / Dar moartea nu se poate”.


Luceafarul este o parte a universului, celui “tot” pe care o reprezenta Demiurgul, iar al rupe din acest sistem ar insemna distrugerea echilibrului universal.


Si atunci ca un ultim argument, Demiurgul il indeamna pe Hyperion sa priveasca spre pamintul ratacitor sa vada ce-l asteapta. In cadrul acestei parti demiurgul reprezinta absolutul. Ideea de materie universala, superior organizata. Hyperion este forma individualizata a absolutului. Dorinta lui de a obtine dezlegarea de nemurire reprezinta dorinta de a obtine alta structura. Refuzul demiurgului este imposibilitatea obiectiva de a mai cobora treptele de organizare a materiei universal.

 
Al patrulea tablou ne duce din nou in planul terestru dar si in cel universal cosmic. Hyperion devenit din nou Luceafar se intoarce pe cer si isi revarsa din nou razele asupra Pamintului. In acest tablou avem un foarte frumos pastel terestru care contrasteaza cu pastelul cosmic din partea a 3-a. Luceafarul descopera pe cararile din cringuri sub siruri lungi de tei doi tineri indragostiti care sedeau singuri. Fata il vede si il cheama sa-i lumineze norocul. Oamenii sint fiinte trecatoare. Ei au doar stele cu noroc in timp ce Luceafarul nu cunoaste moarte. Mihnit de cele ce vede, Luceafarul nu mai cade din inaltul la chemarea fetei ci se retrage in singuratatea lui constatind cu amaraciune.


Luceafarul este un domn al noptii instelate, este inger, este o fiinta neptunica, este o fiinta uranica, este chip de demon, este un titan romantic, este o frumusete ce impresioneaza si inspaimanta in acelasi timp. Numele lui Hyperion duce iarasi la izvoarele mitologiei: Hyperion este unul din cei sase titani, are ca mama pe Gaia (Pamantul) si ca tata pe Uranus (Cerul). Dupa Paracelsius este un archeu, o entitate nemuritoare, unul din spiritele eterne care participa alaturi de spiritul universal intruchipat in poem de Demiurg, la crearea Universului. Dupa Hesiod, Hyperion, divinitate subolimpica, este un alt fiu al Cerului, tatal Soarelui si al Lunii, un titan ucis din invidie de alti titani – Dupa Homer si alti poeti, Hyperion este Soarele insusi – In poem, Luceafarul intruchipeaza genialitatea absoluta.


 In linii mari, doua planuri principale sunt de retinut in interpretarea poeziei: unul biografic, incluzand alegoria geniului, cu deschideri spre conceptia romantica despre soarta geniului in lume, si altul simbolic, incluzand sensurile de adancime ale poemului, privind conceptia omului despre lume, dedusa din filosofia omului superior, neinteles de semenii sai.


Luceafarul se dovedeste a fi o constructie complexa, bazata pe imbinarea elementelor clasice si romantice, cu predominarea elementelor romantice. Clasica este perfectiunea formei, constructia simetrica, rafinamentul si simplitatea exprimarii artistice. De clasicism tine si dilema lui Hyperion, care trebuie sa aleaga intre iubirea pentru o fiinta pamanteana si datoria de a ramane ceea ce este. Elemente romantice: tema geniului neanteles, a demonului indragostit, a titanului razvratit impotriva conditiei sale, legatura stransa intre iubire si natura, cadrul nopturn, setea de absolut, elementul cosmic, inspiratia folclorica, intensitatea sentimentelor.

In structura poemului exista elemente care apartin celor trei genuri litarare: liric, epic si dramatic.

Lirismul provine din muzicalitatea formei, din trairile personajelor, dar si din prezenta unor specii apartinand genului liric: pastelul terestru si cosmic, meditatia si elegia.

In ceea ce priveste genul dramatic, trebuie sa distingem intre aspectul tehnic al termenului si cel continutistic; ca tehnica dramatica, poemul este alcatuit din mai multe scene in care modalitatea esentiala de exprimare este dialogul – din punctul de vedere al continutului, vorbim de framantarile dramatice ale personajelor intre ceea ce sunt ele-n realitate si ceea ce vor sa fie.


In filozofia lui Schopenhauer idea de genialitate ocupa locul central. geniul este mintea aplicata exclusiv la obiect, subiectul cunoscator pur, care iese din contingenta si se ataseaza metafizicului.


Teoria Schopenhauriana a genialitatii a facut-o Eminescu in Luceafarul. Astrul traieste intr-o “sfera” superioara, de unde se smulge cu greu, si e firesc sa nu poata fi inteles de  o femeie, dat fiind principial, lipsa de genialitate a acesteia. Criza sexuala a Luceafarului se vindeca repede,  si ramane mai departe in lumea lui, ca subiect cunoscator.


Din alt punct de vedere, Luceafarul trateaza o incercare de operatie alchemica a Catalinei, care vrea sa se transporte de pe un plan de existenta superior, fara a avea taria sa suporte desprinderea de telluric. Poemul se desfasura pe tema unei conjuratii, ca si Sarmanul Dionis. Ctalina smulge pe Luceafar din cer printr-o formula telurgica, fiindca e limpede ca astrul nu coboara din propria vointa, ci atras de descantecul fetei: <<Cobori in jos, luceafar bland,/ Alunecand pe-o raza/ Patrunde-n casa si in gand/ Si viata-mi lumineaza!>>.


Fata gasise intradevar vraja cea nimerita, deoarece Luceafarul, fiind astrul veneric, nu poate sta nesimtitor la chemarile iubirii. Asupra filozofiei luceafarului se cades a neo prim o clipa. Acest poem a fost socotit de toti ca inima gandii poetului. Luceafarul este pentru altii un tratat de metafizica abstruse, acoperit in ceturile miturilor, o stea rasturnata in apa tremuratoare a unui put adanc, ce nu poate fi scoasa decat cu iscusite laturi metodice.

Eminescu avea cultura filozofica  si clasica si putea intrebuinta abstractii si imagini mitologice multiple pentru a-si desfasura ideea ca  reminiscentele de tot felul s-au putut stratifica peste un mit de o simplitate cosmica, pentru care n-ar avea nevoie de nici o pregatire documentara, reminiscentele care, apartinand altei lumi de buruieni dese ale subconstientului, nu vor fi descurcate niciodata nefiind de altfel nicicand vreun folos intr-asta. Dar hotarat este ca imaginile poetului nu au nic o functie de gandire, nu sunt notiuni, ci metafore, si orice sistematizare a lor e menita  sa duca la bizarerii.

Cadrul mitic din Luceafarul se arata limpezit. Fiecare e slobod sa interpreteze cum doreste pe Hyperion. Ori Pluteon, ori Orpheu ori Arhanghelul Mihail, ori Satana el nu simbolizeaza nici o conceptie proprie cosmogonica, ci un simplu mit. Zamislit aci din cer si mare, aci din soare si noapte (prilej aceasta de goala eruditie), ceea ce duce la Theogonia lui Hesiod, unde, dupa nasterea marii, substanta telurica iscata din chaos, insotindu-se cu cerul, concepe Oceanul si apoi pe Hyperion, pe Phebus si alte divinitati, Luceafarul e un element al unui Cosmos emanatist distribuit pe o <scara> de existenta, in care el ocupa o sfera inalta, fiind din <forma cea dintai>. 

E un sephirot ( dupa Kabbalisti), sau un eon (dupa gnostici) hipercosmic, un element uranic inzestrat cu nemurirea de Atotputernicul. Desi creat el se apropie mai mult decat orice faptura de arhietipul vesnic de unde acea fixitate ce il deosebeste de oamenii de lut ai pamantului. Dumnezeu vorbeste Luceafarului ca unui egal : «  Noi nu avem nici timp, nici loc » , dar acesta e un mod stilistic de a se exprima. Hyperion nu e absolutul, ci numai o fiinta creata, « iesita din chaos », de durata infinita caci altfel nu ara vae inteles sa isi ceara pierirea.


Luceafarul e mintea contemplativa, apolinica, cu o scurta criza dionisiaca,  aspirand fericirea edenica a topirii in natura, care ii este insa refuzata prin faptul dilatarii acelui epifenomen ce da cunoasterea mecanicii lumii, si anuem constiinta,  in vreme ce Catalina simbolizeaza obscuritatea instinctului infratirilor cu natura.


Poemul reprezinta expresia desavarsita, absoluta pe care o atinge in ascensiuna ei necurata gandirea poetica si filozofica a lui Eminescu. Izvorand dintr-o indelungata framantare morala si spirituala a poetului, din amara lui experienta de viata proiectata pe fondul societatii in care a trait, Luceafarul isi afla punctul de plecare, tematic in basmul popular Fata din gradina de aur , basm muntenesc, cunoscut de Eminescu din culegerea germanului Kunisch.

Basmul de la care pleaca poetul si pe care il prelucreaza in versuri povesteste despre o prea frumoasa fata de imparat, pe care tatal sau o tinea inchisa, spre a o feri de prvirile muritorilor si de ispitele lumii, intr-un palat construit numai din marmura, aur, argint si pietre scumpe, ce se afla intr- vale stearpa, unde stanci de paza inconjurau mareata adancime. Palatuol era pazit de un fioros balaur. Dar vestea despre frumusetea far seaman a fetei de imparat, care statea aici inchisa impreuna cu mai multe soate, se raspandise repede in lume. Auzi despre aceasta si un fiu de imparat, Florin, care indraznet si viteaz cum era, porni in cautarea fetei cu gandul de a-i cuceri inima si a o rapi. 


Dupa multe peripetii el reuseste sa ajunga la palatul preafrumoasei printese si sa omoare balaurul. In acest timp fata, care statea si privea la fereastra palatului, este zarita de un zmeu ce calatorea prin apropiere. Atras de chipul fetei fermecator, zmeul se indragosti de fata si se lasa sa cada din inaltimile cerului in palat, luand chipul unui tanar de rara frumusete care marturisi fetei iubirea lui si o ruga sa-l urmeze in tinuturile nemuririi. Fata insa refuza sa-l urmeze, cerandu-i sa devina si el muritor ca oricare pamantean. Intea timp apare Florin de care fata se indragosteste si se lasa rapita de el. Pana la final fata moare fiind lovita de o stanca, iar zmeul  se hotara sa ramana nemuritor.

Plecand de la acest basm popular, pretuit  dintru inceput, Eminescu realizeaza o serie intreaga de prelucrari succesive, inlaturand treptat toate episoadele ce nu corespundeau scopului urmarit si continutului de idei ce si-l propusese si, din munca aceasta de indelunga elaborare, ajunge  la versiunea definitiva a Luceafarului.


Luceafarul mai pastreaza din basmul popular doar cadrul si ideea dragostei cea “peste fire” dintre o pamanteana si o fiinta nemuritoare, apoi rugaciunea Zmeului catre Dumnezeu, care ii indreapta, in acelasi timp, privirile spre scena de dragoste de pe Pamant dintre fata de imparat, ce-si uitase fagaduielile, si muritorul Florin.


In rest, Eminescu da poemului sau o noua structura, asigurandu-i intru totul caracterul de creatie originala , care pulseaza, in expresie desavarsita, lirismul erotic si filozofic uluitor al poetului. Tot astfel, Eminescu inlatura imaginea zmeului din basm care se razbuna, ca nefiind necorespunzatoarei firii si conceptiei sale umaniste, iar in locul acesteia introduce in poem imaginea astrului nemuritor ( Luceafarul), care prefigureaza insusi chipul la spiritual. 


Imaginea astrului nemuritor, a Luceafarului, in a carui sfera luminoasa Eminescu o reprezinta pe a sa, izvoraste din constiinta pe care poetul o dobandise cu timpul despre geniul sau, a carui conditie structurala il face sa nu fie capabil “de a ferici pe cineva” si “nici capabil de a fi fericit”...

Dupa Vl. Stereinu, intre legendele noastre, legenda Luceafarului ocupa un loc particular. E creatia unui mare poet cunoscut, care prin folosirea materialului poetic respectiv intr-un singur sens, prin desavarsire si prin complexitate proprie, a interzis urmasilor poate pentru totdeauna reluarea aceluiasi motiv. uceafarul apartine asadar patrimoniului romanesc de legende numai prin Eminescu si fara o contributie deosebita a geniului popular, reprezentand o forma superioara de cultura, un fel de proprietate spirituala a lui Eminescu.

Luceafarul este un personaj fantastic  care sub infatisarea unui tanar demonic ca aparenta, reprezinta insusi chemarile acesteia, Luceafarul se arunca din cer in mare spre a renaste ca tanar zeu al apelor, si sub aceasta infatisare se prezinta el pentru intaia oara fetei de imparat. El este mai mult decat visul erotic al tinerei fete de imparat. E un personaj cu  sentimente proprii impins la aceasta intruchipare pamanteasca de o pasiune dincolo de legea firii lui. Nascut din impreunarea cerului cu marea, cu alte cuvinte din elementaritatea lumii, el apartine unei sfere cosmice, care transcende lumea fetei de imparat. Daca ea il urmeaza, Luceafarul o face stapana in imparatia  tatalui sau, adica peste Cerul instelat precum si imparatia mamei sale adica peste palatele de margean din fundul oceanelor. In fata acestui mire neobisnuit, fata de imparat are sentiment limpede de refuz: ea este vie si muritoare, in timp ce el este rece si vesnic. 
Despartirea dintre ei nu poate sa dureze. “domnul valurilor” obsedeaza mereu somnul fetei de imparat, care se trezeste chemandu-l din nou cu toata imposibilitatea nuntirii lor. Luceafarul se naste din impreunarea Soarelui cu Noaptea, din alte doua realitati tot cosmice, si apare din nou in fata acelei care-i invocase iubirea.

Fata de imparat nu-ntelege totusi nici portul si nici vorba Luceafarului si pentru aceea ea isi conditioneaza iubirea de preschimbarea lui in faptura muritoare, cum este ea. Luceafarul incearca imposibilul. Ea merge unde se cuvine in lumea lui fara pacat, spre a fi iertat de vesnicie. Si cateva zile nimeni nu-l mai vede pe cer.


In acest timp Luceafarul pamantesc, personaj comun care corespunde in totul visului erotic al fetei de imparat, numele lui Catalin, un paj de curte, istet si priceput in jocul dragostei omenesti o vindeca de pornirea ei de a spera la ceea ce depaseste propria-i lor lege de fiinta trecatoare.


Legenda luceafarului lui Eminescu este fantastica si supranaturala si inexplicabila ca orice basm in cadrul ei si in devenirile Luceafarului; este tulburatoare, demonica si filozofica prin infatisarile pe care le ia Luceafarul; este intima, familiara si chiar sagalnica in scenele de harjoana amoroasa dintre pajul Catalin si fata de imparat; este solemna grava si transcendenta in propunerile de nuntire facute de Luceafar fetei de imparat in calea urmata pana la parintele ceresc, in convorbirea dintre Luceafar si parintele sau, ca si in strofele finale de mandra acceptare a unui destin nefericit.


Luceafarul lui Eminescu reprezinta o drama antinomiilor, fiind motivul  fundamental ce se regaseste in intreaga inspiratie a poetului.

Bibliografie si Biografie


In anul 1850, la 15 ianuarie se naste in Botosani, Mihai, al saptelea copil al caminarului Gheorghe Eminovici si al Ralucai.

In anul 1857 pleaca la Cernauti impreuna cu tatal sau, dar nu se stie ce cursuri urmeaza.

In anii 1858-1859 urmeaza clasa a III-a la "National Hauptschule" din Cernauti, clasificat al 15-lea dintre 72 de elevi.

In anii 1859-1860 in clasa a IV-a, la aceasi scoala, este clasificat al 5-lea dintre 82 de elevi.

In anii 1860-1861 la "Ober-Gymnasium" din Cernauti promoveaza clasa I, pe locul al 11-lea in primul semestru si pe al 23-lea loc in cel de-al doilea semestru.

In anii 1861-1862 urmeaza clasa a II-a.

In anii 1862-1863 repeta clasa, insa din 16 aprilie 1863 paraseste cursurile si pleaca la Ipotesti.

In anul 1864 solicita Ministerul Invatamantului o subventie sau o bursa pentru continuarea studiilor. I se refuza. La 5 octombrie este practicant al tribunalului din Botosani, apoi copist la comitetul permanent judetean.

In anul 1865 demisioneaza din acest post. In toamna este in gazda la profesorul sau, Aron Pumnul, ca ingrijitor al bibliotecii acestuia si ca elev "privatist".

In anul 1866, in 24 ianuarie moare Aron Pumnul. Gimnazistii tiparesc o brosura comemorativa, in care a doua dintre poezii este semnata: M. Eminovici, privatist.

La 9 martie, revista Familia din Pesta ii publica poezia "De-as avea", debutul oficial al poetului. Iosif Vulcan, directorul publicatiei, ii schimba numele din Eminovici in Eminescu, nume adoptat definitiv. Din Bucovina pleaca la Blaj, cu intentia de a-si continua studiile. In august participa la adunarea anuala a "Astrei" de la Alba Iulia. Viziteaza Sibiul. Publica cateva poezii in Familia ("O calarire in zori", "Din strainatate", "Speranta"). In toamna pleaca la Sibiu, de unde trece muntii spre Bucuresti.

In anul 1867, intra ca sufleor si copiist in trupa de teatru a lui Iorgu Caragiale. Face turnee, cu acesta, la Braila, Galati, Giurgiu, Ploiesti. Publica in Familia poezia "Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie".

In anul 1868 e sufleor in trupa lui N. Pascali. Spectacole in Brasov, Sibiu, Lugoj, Timisoara, Arad s.a. Il cunoaste pe Iosif Vulcan. In Bucuresti face cunostinta cu I. L. Caragiale. Pascali il angajeaza ca sufleor si copist al Teatrului National. Traduce "Arta reprezentarii dramatice" de E. Th. Rotsche (neterminata).

In anul 1869, e in turneu la Iasi. Se impaca cu familia si, drept urmare, in toamna pleaca la Viena, unde se inscrie la Facultatea de filozofie ca student extraordinar, ca simplu auditor, adica, lipsindu-i bacalaureatul. Aici il cunoaste pe Ion Slavici.

In anul 1870 urmeaza cursurile doar in semestrul de iarna (1869/1870), dar frecventeaza constant biblioteca Universitatii. Incepe colaborarea la "Convorbiri literare": 15 aprilie, "Venera" si "Madona"; 15 august, "Epigonii"; 1-15 noiembrie, basmul "Fat-Frumos din lacrima". Il viziteaza Iacob Negruzzi, impresionat, ca si ceilalti junimisti, de forta talentului sau si ii propune sa se stabileasca la Iasi, dupa incheierea studiilor sale.

In anul 1871, se inscrie la cursurile universitare pentru primul semestru. In cadrul societatii "Romania juna" participa activ la organizarea serbarii de la Putna. In studiul "Directia noua", Titu Maiorescu il citeaza in vecinatatea lui Vasile Alecsandri, numindu-l "poet in toata puterea cuvantului". Este mereu in criza de bani.

In anul 1872, o intalneste, probabil la Viena, pe Veronica Micle. Bolnav si in mari dificultati materiale, paraseste Viena. La 1 septembrie, citeste la "Junimea" fragmente din "Panorama desertaciunilor", iar, in 7 septembrie, "Inger si Demon "si"Floare albastra", publicate ulterior in "Convorbiri literare". Cu o subventie lunara asigurata de "Junimea", pleaca in toamna la Berlin la universitate . Se inscrie la cursuri extrem de diverse: filozofie, istorie, drept, economie.

In anul 1873, elaboreaza primele versiuni la "Luceafarul" si "Calin". Obtine un post la consultatul roman de la Berlin, cu o retributie modesta. Din nou se deterioreaza relatiile cu tatal sau. Cere exmatricularea de la universitate si un certificat de frecventa pentru doua semestre, dar se reinscrie in decembrie. Nu ia nici un examen.

In anul 1874, Titu Maiorescu ii propune sa-si obtina doctoratul in filozofie, urmand sa fie numit profesor la Universitatea din Iasi. Pentru depunerea doctoratului, primeste 100 de galbeni de la Ministerul Invatamantului. Se intoarce insa in tara si, la 1 septembrie, devine director al Bibliotecii Centrale din Iasi. Preda si lectii de logica la Institutul academic. Datorita unor grave probleme familiale nu se mai intoarce la Berlin pentru sustinerea doctoratului.

In anul 1875, lucreaza intens la reorganizarea bibliotecii. La 1 iulie primeste functia de revizor scolar pentru districtele Iasi si Vaslui. Il remarca acum pe institutorul Ion Creanga. 

In anul 1876, sub titlul "Influenta austriaca asupra romanilor din principate", publica, in "Convorbiri literare", textul unei conferinte sustinuta in cadrul prelegerilor publice ale "Junimii". Il aduce pe Ion Creanga la "Junimea". Schimbandu-se guvernul, poetul este pus in disponibilitate. Inlocuitorul sau de la Biblioteca Centrala, D. Perino, cere sa fie pus sub urmarire pentru obiecte si carti "sustrase". Parchetul din Iasi nu va da curs delatiunii, din lipsa de probe. Ocupa postul de redactor si corector la ziarul "Curierul" din Iasi, numit de catre el insusi, ironic, "foaia vitelor de pripas". Are intalniri frecvente cu Creanga, indeosebi la bojdeuca acestuia. Publica in "Convorbiri literare" cateva din poeziile importante: "Melancolie", "Craiasa din povesti", "Lacul", "Dorinta", "Strigoii". Intr-o scurta deplasare la Bucuresti, se imprieteneste cu Mite Kremnitz, cumnata lui Titu Maiorescu.

In anul 1877, are o intensa activitate publicista. Printre altele, ia apararea manualului de logica al lui Titu Maiorescu si publica substantiale cronici teatrale, fiind constant prezent la cenaclurile "Junimii". Totusi, in octombrie, fiind invitat la redactia ziatului "Timpului", paraseste Iasul si se muta la Bucuresti. Incepe, astfel, cea mai fertila perioada ziaristica a sa.

In anul 1878, se consacra, in principal, cu activitati de ziarist, avandu-i colegi de redactie pe I. L. Caragiale si Ioan Slavici. Participa uneori la intrunirile literare participand si Titu Maiorescu si Mite Kremnitz, in casa primului, citind o data poezii in prezenta lui Vasile Alecsandri. Pleaca intr-un concediu (in iulie), la mosia lui Nicolae Mandrea, din Floresti-Dolj, unde traduce tomul intai din "Fragmente din istoria romanilor" de Eudoxiu Hurmuzaki, lucrare aparuta in limba germana. Maiorescu ii propune sa locuiasca la el, dar, refuza. Toamna, participa la a 15-a aniversare a "Junimii" de la Iasi.

In anul 1879, continua sa publice poezii in "Convorbiri literare": "O, ramai", "Pe aceeasi ulcioara...", "De cate ori, iubito...", "Rugaciunea unui dac", "Atat de frageda...", "Revedere", "Freamat de codru" etc. Devine din ce in ce mai apropiat de Mite Kremnitz, desi era in bune relatii cu Veronica Micle. La 6 august, moare Stefan Micle, iar tanara vaduva a acestuia vine la Bucuresti, punand la cale o eventuala casatorie cu poetul, ceea ce s-a dovedit a fi o initiativa esuata.

In anul 1880, are un inceput de depresie sufleteasca, si conflicte cu familia, si publica doar poezia "O, mama...". Se indragosteste, se pare, de o doamna Poenaru-Lecca, dar, se strecoara altercatii in corespondenta, cu Veronica Micle.

In anul 1881, publica in "Convorbiri literare" patru dintre celebrele sale "Scrisori". Are o activitate epuizanta la "Timpul". Lucreaza la finisarea ultimei variante a "Luceafarului". Se cearta cu I. L. Caragiale, din cauza Veronicai Micle.

In anul 1882, citeste "Luceafarul", in sedintele "Junimii", iar poemul este tradus in germana de catre Mite Kremnitz. Se impaca cu Veronica Micle, aceasta vizitandu-l de cateva ori la Bucuresti. Spre sfarsitul anului, relatiile lor se strica din nou.

In anul 1883, in ianuarie este internat in spital. Apare "Luceafarul" in Almanahul societatii studentesti si in "Romania juna" din Viena. La inceputul lui iunie, pleaca de la Iasi, unde, citeste, in casa lui Iacob Negruzzi, poezia "Doina". In 23 iunie da primele semne de alientatie mintala, iar, in 28, boala se manifesta violent. Este internat in sanatoriul doctorului Sutu. La 20 Octombrie, prietenii il trimit la Viena, in sanatoriul Ober-Dobling.

In anul 1884, apare volumul "Poezii", la editura "Socec", cu o scurta prefata a lui Titu Maiorescu, care a avut un succes enorm. La 8 ianuarie, moare tatal poetului. In martie, insotit de Chibici,face o calatorie prin Italia. In aprilie, se afla la Iasi, iar in septembrie este numit in postul de subbibliotecar al Bibliotecii Centrale. In noiembrie, este iarasi internat la spitalul Sf. Spiridon.

In anul 1885, apare editia a doua a volumului de poezii. In iulie si august, urmeaza o cura la Liman, langa Odesa. Publica in "Convorbiri literare", "Sara pe deal".

In anul 1886, in "Convorbiri literare" se tipareste "La steaua". Vara se imbolnaveste din nou si este internat la ospiciul de la Manastirea Neamt.

In anul 1887, pleaca la Botosani, la sora sa, Henrieta, iar apoi, este internat la spitalul Sf. Spiridon. In iulie, pleaca la Viena, iar, apoi, se intoarce la Botosani, pus sub ingrijirea doctorului Isaac si a sorei sale. In "Convorbiri literare", i se publica ultimele doua poezii in timpul vietii: "De ce nu-mi vii" si "Kamadeva".

In anul 1888, la initiativa lui Iacob Negruzzi, camera deputatilor voteaza un ajutor lunar de 250 de lei pentru marele poet. Proiectul intarzie la Senat, fiind votat definitiv abia in anul urmator, cu putin inainte de moartea beneficiarului. In aprilie, dupa o oarecare ameliorare a sanatatii, revine la Bucuresti, impreuna cu Veronica Micle. Participa la aparitia revistei "Fantana Blanduziei".

In anul 1880, boala recidiveaza, poetul fiind internat la Marcuta (la 3 februarie), si, apoi, la sanatoriul Caritas. In noaptea de 15 iunie, la ora 3, Mihai Eminescu moare in sanatoriul doctorului Sutu, din strada Plantelor, Bucuresti. Este inmormantat la 17 iunie, in cimitirul Bellu. La 3 august moare si Veronica Micle, la Manastirea Varatec.


Surse:  George Calinescu


  Constantin Barbu


  Ioana Em. Petrescu


  Valeriu Streinu


  Constantin Noica


  Petru Cretia


  Internet
