


Capodoperă absolută a literaturii noastre populare şi a întregii literaturi, această baladă este cea mai valoroasă dintre toate creaţiile genului. Ea circulă pe întreg cuprinsul ţării în peste 1000 de variante, dar aceasta atinge perfecţiunea din punctul de vedere al realizării artistice.

“Mioriţa” tratează unul din miturile fundamentale: mitul etnogenezei (“Traian şi Dochia”), mitul erotic sau mitul zburătorului (apare în “Călin, file din poveste” de Mihai Eminescu), mitul creaţiei (“Monastirea Argeşului”) şi mitul pastoral (“Mioriţa”).


Balada cuprinde în cursul firului epic o parte epică, una dramatică şi una lirică, incluzând momentele subiectului operei literare. De asemenea, în paralel putem vorbi de mai multe motive (al transhumanţei, al complotului, motivul oiţei năzdrăvane, motivul testamentului şi motivul măicuţei bătrâne).

I. Prima parte care coincide cu expoziţiunea este epică şi conţine motivul transhumanţei. Acţiunea se petrece într-un cadru natural, de o frumuseţe feerică, lucru exprimat prin metafora: “Pe-un picior de plai,

                                                                                Pe-o gură de rai..”

Aici apar personajele, trei ciobani aparţinând celor trei mari provincii româneşti: “Unu-i moldovan,

                    Unu-i ungurean

                    Şi unu-i vrâncean…”    

Tot din expoziţiune face parte şi motivul complotului: doi dintre ciobani pun la cale un complot pentru uciderea baciului moldovean, motivul fiind unul frecvent întâlnit în lumea ciobanilor-invidia.


Superioritatea moldoveanului dovedeşte hărnicia şi priceperea, o primă caracteristică a acestuia: “Ş-are oi mai multe,

                                                    Mândre şi cornute,

                                                    Şi cai învăţaţi,

                                                    Şi câni mai bărbaţi…”


Una din temele importante ale literaturii noastre populare este aceea a legăturii strânse dintre om şi animalul credincios: corbul (“Novac şi corbul”), calul (“Toma Alimoş”), câinele (“Mioriţa”), dar tema apare şi în literatura cultă, de exemplu lupul din romanul (“Baltagul”).


II. În partea dramatică a baladei, care constă într-un dialog imaginar între ciobanul moldovean şi o oiţă năzdrăvană se accentuează reciprocitatea sentimentelor celor două fiinţe. Aflând de complotul pus la cale (aceasta este intriga), o oiţă năzdrăvană, credincioasă încearcă să-şi avertizeze stăpânul, dar cu menajamente, astfel putem distinge mai multe etape. Mai întâi, oiţa îşi manifestă neliniştea atrăgând atenţia asupra ei:    “De trei zile-ncoace
  Gura nu-i mai tace,
  Iarba nu-i mai place…”


Comportamentul ei îl îngrijorează pe cioban care i se adresează cu duioşie subliniind afecţiunea omului faţă de animalul credincios.


Poetul anonim foloseşte cu măiestrie dativul posesiv sau diminutivele („mioriţă”, „oiţă”, „bolnăvioară”, „drăguţă”).


Mioriţa îşi atrage stăpânul într-un loc tainic „La negru zăvoi...”, iar apoi îl îndeamnă să se apere: „Stăpâne, stăpâne,

                                                Îţi cheamă ş-un câne,

                                                Cel mai bărbătesc

                                                Şi cel mai frăţesc...”

Abia în acest moment, mioriţa îi spune cu durere despre complot:   „Că l-apus de soare

Vreau să mi te-omoare – dativul posesiv

Baciul ungurean 

Şi cu cel vrâncean...”


O dată cu motivul acesta începe desfăşurarea acţiunii. Dialogul purtat între oiţă şi cioban constituie partea dramatică a baladei.


III. Răspunsul ciobanului moldovean constituie partea lirică a baladei şi reprezintă atitudinea în faţa morţii, atitudine ce a dat naştere mai multor interpretări, de multe ori controversate în critica noastră literară.

Aflarea veştii nu-l înspăimântă pe cioban, el priveşte moartea ca pe un fenomen firesc prin care orice om trebuie să treacă mai devreme sau mai târziu. În general este atitudinea poporului român care vede în moarte o etapă de trecere din microuniversul uman în macrouniversul infinit.Prin moarte, omul, fiinţă trecătoare se contopeşte cu natura veşnică, devenind astfel o fărâmă de eternitate.


În acest răspuns apare motivul testamentului. Moartea prezumtivă („Şi de-a fi să mor”) îl face pe cioban să-i transmită oiţei credincioase ultimele sale dorinţe adresate celor doi potenţiali asasini.


El doreşte să fie înmormântat în mijlocul naturii „În strunga de oi”/ „În dosul stânii...”, pentru ca şi după moarte să rămână în mediul natural în care şi-a dus scurta existenţă.

Legătura strânsă dintre om şi natură este o altă temă majoră a literaturii, idee ce a fost preluată şi de literatura populară (Alecsandri, Coşbuc, Eminescu).


Faptul că ciobanul transmite ultimele sale dorinţe adversarilor este o mărturie a superiorităţii sale morale, el ştiind că în singurătăţile munţilor cei doi ciobani vor mai păstra o fărâmă de omenie şi vor duce la îndeplinire o ultimă dorinţă.


O altă dorinţă este aceea ca la cap să i se pună fluierele cu care şi-a înfrumuseţat viaţa: „Fluieraş de fag,
                                 Fluieraş de os,

                                 Fluieraş de soc...”


Aceasta este o altă caracteristică a ciobanului şi anume dragostea pentru frumos, pentru artă. Acest fragment care imaginează vântul care străbătând fluierele va aduna la căpătâiul său oiţele îndurerate sugerează regretul ciobanului pentru dispariţia sa prematură printr-o metaforă inegalabilă „Cu lacrimi de sânge...”.


Ciobanul doreşte să-şi menajeze oile de durerea de a afla despre moartea stăpânului şi o roagă pe mioara năzdrăvană să le prezinte moartea sa sub forma unei nunţi de proporţii uriaşe, la care ar participa întreaga natură şi aştrii cereşti (planul teluric şi planul astral).


Alegoria moarte-nuntă este un transfer de elemente din plan real în plan simbolic. Această „nuntă” conţine elemente specifice: mireasa („...mândră crăiasă,/A lumii mireasă...”) simbolizând moartea, există preoţi („...munţii mari...”), lăutari („Pasări...”), lumânările, iar naşii sunt soarele şi luna. Singurul element ce ar sugera moartea este motivul stelei căzătoare „Că la nunta mea/A căzut o stea...”, preluat din concepţia poporului român care consideră că fiecărui om îi corespunde pe cer o stea, şi când omul moare steaua se stinge „cade”. Oile nu vor înţelege această semnificaţie şi vor fi protejate de suferinţă.

Alegoria moarte-nuntă îşi are originea tot în străvechi credinţe populare şi obiceiuri ce încă se păstrează în anumite ritualuri de înmormântare.


Se crede că orice om trebuie să treacă în existenţa sa prin trei momente cu trei ritualuri specifice: naştere (botez), căsătorie (nuntă, cununie), moarte (înmormântare).


Când cel care moare este nenuntit (necăsătorit), la ritualul de înmormântare se face o îmbinare cu elemente specifice ritualului de nuntă (cel mort se îmbracă în mire sau mireasă, se împodobeşte un brad, se poartă cununiile până la cimitir).

Alegoria moarte-nuntă constituie punctul culminant al acestei balade.


În desfăşurarea acţiunii baladei sunt incluse spre sfârşit şi două portrete.


PORTRETUL MĂICUŢEI BĂTRÂNE este expresia dragostei filiale şi deşi acest portret este succint, portretul fizic este cuprins în primele două versuri şi face referire la vârsta înaintată a mamei prin epitetul postpus „bătrână”. Versul „Cu brâul de lână...” prin trimiterea vestimentară sugerează originea ţărănească, faptul că este o femeie din popor. Diminutivul „măicuţă” de la un cuvânt familiar (maică) accentuează lirismul. În continuare, poetul anonim surprinde stările sufleteşti, zbuciumul mamei disperată de a nu-şi fi găsit fiul. Înalta valoare artistică a versurilor este dată de o suită de verbe la gerunziu („alergând”, „întrebând”, „zicând”), care aşezate la sfârşit de vers dau o muzicalitate deosebită prin aliteraţie şi asonanţă. În acest fel se accentuează sentimentul de jale, nu numai prin imaginea auditivă, ci şi prin enumerarea unor elemente vizuale.

Un alt PORTRET prezent în baladă este cel al CIOBANULUI MOLDOVEAN, aşa cum îşi imaginează că-i va face măicuţa îndurerată. Ceea ce iese în evidenţă este nesfârşita dragoste maternă redată prin dativul etic „Cine mi-a văzut...”  şi mai ales prin propoziţii interogative şi un număr mare de diminutive (ciobănel).

„Cine-a cunoscut,


 Cine mi-a văzut...”


Acest portret a fost considerat un model de frumuseţe bărbătească ce aminteşte de eroii din basmele noastre populare. Elementele de portret sunt comparaţii cu elemente ale naturii, expresia comuniunii om-natură, temă atât de frecventă în literatura populară cât şi în cea cultă. Ciobănaşul este zvelt „Tras printr-un inel...”, cu părul negru „Pana corbului...”, ochii negri „Mura câmpului...”, faţa albă „Spuma laptelui...”, mustaţa deasă „Spicul grâului...”. Dramatismul pe care-l transmit versurile care cu accente de bocet este întărit şi de folosirea diminutivelor în numirea elementelor componente ale acestui portret: „perişorul”, „mustăcioara”, „ochişorii”, „feţişoara”.

Din acest portret răzbate dragostea ciobanului şi înţelegerea pentru durerea pe care moartea sa i-o va pricinui mamei. Tocmai de aceea există o deosebire între ceea ce mioara ar fi trebuit să le spună oilor şi ce ar fi trebuit  să spună mamei: „Iar la cea măicuţă

                             Să nu spui, drăguţă,

                             Că la nunta mea

                             A căzut o stea...”


Măicuţa, femeie simplă din popor, ar fi înţeles că fiul ei a murit pentru că ar fi cunoscut credinţa despre steaua căzătoare.


Cu imaginea nunţii fabuloase din alegoria morţii se încheie balada. Aici nu există deznodământ şi absenţa acestuia a sporit valoarea artistică a baladei care nu-şi propune să elucideze misterul unei morţi care oricum este prezumtivă, ci balada este expresia unei atitudini de viaţă specifică poporului român, atitudine în faţa morţii. Poporul român nu a privit niciodată moartea cu spaimă, ci a văzut-o ca pe o trecere firească în sânul marii naturi, ca pe o reintegrare în univers.

Recunoscându-i-se înalta valoare artistică, această baladă a constituit o permanentă sursă de inspiraţie pentru poeţii şi prozatorii români. Astfel se face că romanul „Baltagul” al lui Sadoveanu are ca moto versuri din baladă: „Stăpâne, stăpâne,

 Îţi cheamă ş-un câne...”


Dramaturgul Horia Lovinescu a scris piesa de teatru „Moartea unui artist” al cărui personaj principal se stinge din viaţă înfrângându-şi teama de moarte recitând versuri din „Mioriţa”. Lucian Blaga va dezvolta această concepţie în pagini de filosofie autentică discutând despre „spaţiul mioritic”.
