


Mitul metempsihozei- în viziunea lui Liviu Rebreanu  


Romanul Adam şi Eva al lui Liviu Rebreanu, dezvoltă la modul liric una din temele cardinale ale oricărei mitologii- metempsihoza cu implicaţiile ei- un ciclu expiator de mai multe reîncarnări. 


Apărut la scurt interval (1925) după Ion şi Pădurea spânzuraţilor , romanul Adam şi Eva, carte de al doilea raft din creaţia rebreniană, nu poate fi totuşi minimalizată, de n-ar fi să luăm în consideraţie mărturisirea autorului din 1932- care se ştie era extrem de lucid faţă de propriu-I scris:,,În orice caz, mie, din tot ce am scris până acum, Adam şi Eva mi-e cartea cea mai dragă.Poate că într-însa e mai multă speranţă dacă nu chiar o mângâiere, pentru că într-însa viaţa omului e deasupra începutului şi sfârşitului pământesc, în sfârşit pentru că Adam şi Eva, e cartea iluziilor eterne…”


Cuvintele citate trimit la o trăsătură mai puţin cunoscută a spiritualităţii lui Rebreanu: puternica vocaţie a idealităţii, însuşire care, departe de a rămâne la un nivel declarativ-nostalgic, dobândeşte o transfigurare corespunzătoare în multe pagini din opera sa. În perspectiva întregului său drum de viaţă şi de creaţie şi, mai ales, a eului profund prin care opera sa se justifică în afara aparenţelor ei obiective, Rebreanu, apare ca un scriitor de excepţională complexitate, receptiv la exigenţele modernităţii. 


În Jurnal, Rebreanu descrie geneza romanului: o viziune lirică avută în adolescenţă într-o criză de friguri. Iar în Caietele de creaţie descrie evoluţia elaborării romanului până la finisarea lui. 


Pentru unele amănunte revelatoare care descriu mitul metempsihozei ca model arhetipal al reîncarnării eroilor din romanul Adam şi Eva, reproducem mărturisirile din Jurnal referitoare la viziunea lirică ce s-a repetat în adolescenţă, întâlnirea cu o necunoscută de la Iaşi, a cărei privire I-a adus aminte de viziunea din adolescenţă, şi recurgerea la teoria reîncarnării eroilor romanului, axat pe mitul platonician al despărţirii androginului în două jumătăţi, bărbatul şi femeia, care se caută într-un ciclu de şapte vieţi terestre, toate ratate, pentru vini nemărturisite, ca în a şaptea viaţă cele două făpturi ce s-au întâlnit fugar, dar nu şi-au putut realiza dragostea, să se recontopească într-o făptură androgină care astfel îşi recâştigă starea integrală genuină: 


,,Viziunea , de mult uitată, mi-a reapărut în suflet atunci când m-am apucat să scriu o poveste cu reîncarnare. Romanul Adam şi Eva de aici a pornit, deşi apoi a urmat alte căi. Viziunea a servit doar la închipuirea teoriei ce mi-a trebuit pentru motivarea celor şapte vieţi sau a încarnărilor celor două suflete, care în planul divin constituie unul singur, alimentat de o iubire eternă(…).Totuşi, întâlnirea cu necunoscuta de la Iaşi nu se putea rezolva pentru mine cu o nuvelă romanţoasă , mai mult sau mai puţin în genul Sărmanului Dionis. Teoria reîncarnării poate servi însă ca fir roşu pentru o viaţă completă, adică una trăită în mai multe epoci. …Romanul are nevoie de un conflict care să canalizeze interesul. Şi atunci, încet-încet, mi-am făcut eu singur o teorie potrivită cerinţelor romanului închipuit. …În orice caz , mie, din tot ce am scris până acum, Adam şi Eva mi-e cartea cea mai dragă.Poate pentru că într-însa e mai multă speranţă, dacă nu chiar mângâiere, pentru că într-însa viaţa omului e deasupra începutului şi sfârşitului pământesc, în sfârşit, pentru că Adam şi Eva e cartea iluziilor eterne(…)” 

Mărturisirile dezvăluie o poligeneză declarată prin :1) viziunea din adolescenţă; 2) întâlnirea cu necunoscuta de la Iaşi; 3) drama poeţilor Şt. O. Iosif şi Dimitrie Anghel ambii îndrăgostiţi de Natalia Negru ; 4) mitul metempsihozei ca model literar şi 5) oscilarea alegerii unui titlu între Poveste de reîncarnare, Şarpele şi Adam şi Eva- pentru a exprima simbolic succesiunea celor şapte vieţi predestinate.


Romanul Adam şi Eva , debutează în maniera senzaţională: profesorul de filosofie Toma Novac, e adus în stare gravă la sanatoriul doctorului Filostrat, după ce s-au tras asupră-I patru focuri de revolver de către emigrantul rus Stefan Alexandrovici Poplinski, care l-a surprins în flagrant delict de adulter cu soţia sa. Senzaţionalul continuă, cuprinzând şi planul experienţelor teoretice ale eroului. Pacientului îi vin în minte, acum, în pragul sfârşitului, frânturi din discuţiile despre iubire, viaţă şi moarte, purtate împreună cu bizarul său prieten, profesorul Tudor Aleman. Aserţiunile acestuia deduc totul dintr-un principiu al spiritualităţii, socotit drept factor de coeziune şi echilibru în univers, de unde viziunea unui eros mai presus de orice sugestie pământeană, impură: ,,Un bărbat din milioanele de bărbaţi doreşte pe o singură femeie, din milioanele de femeii (…) . Instinctul iubirii e reminescenţa originii divine. Prin iubire numai se poate uni sufletul bărbatului cu sufletul femeii pentru a redeveni parte din lumea spirituală.” 


A şaptea moarte a unuia şi aceluiaşi suflet, care a rătăcit în căutarea termenului complementar, găsindu-l, înseamnă cucerirea vieţii eterne şi aduce cu sine recapitularea, într-o clipită, a tuturor celor şapte vieţi trecute, - mai susţine Tudor Aleman, venit repede la patul muribundului, pentru a-I verifica, în ultima privire, revelaţia credinţei profesata de el. Toma Novac se arată îndeajuns de circumspect faţă de aceste idei, păstrându-se sceptic până la capăt, după cum rezervat e autorul însuşi, atras desigur- să mai spunem o dată –nu atât de conţinutul ocult, ezoteric al doctrinei, cât mai ales de idealismul moral impregnat într-însa.


Obsesia ,,semnelor de întrebare ce mărginesc raţiunea omenească” – spre a folosi o expresie aflată în carte- şi-a avut şi ea rolul important în această tentativă romanescă de sondare a necunoscutului. Să menţionăm că, indiferent de mobilurile care ar produce-o, scăparea de imensă fericire pe care Tudor Aleman o caută cu înfrigurare în ochii unui muribund-pare să aibă o confirmare ştiinţifică.


Astfel, medicul şi literatul Ion Biberi, scrie într-un eseu din 1940 :,,S-a notat deseori expresia de fericire care a luminat faţa câtorva muribunzi, (…)Individualitatea biologică apare în istoria lumii ca o desprindere din ritmul vieţii universale, în sensul că ea I se opune într-o oarecare măsură, centrându-şi adevărul vital; în sfera sa proprie de viaţă, considerată sub raport util, biologic, ea nu mai ascultă deci exclusiv de ritmurile lumii fizice, de care ste în fapt diferenţiată. Moartea suprimă această diferenţiere. Ea cheamă la originile ei cosmice plămada vieţii, avântată pe cărări proprii. Dar în momentul prăbuşirii, individualitatea, apropiind moartea , se detaşază de toate imperativele biologice şi sociale, de toate constrângerile vieţii de relaţie, şi se pune în comunicare în acelaşi timp cu propriul adânc şi cu adâncurile lumii. Vorbim, deci nu numai de o cunoaştere prin sănătate plenară şi prin sensibilitate morbidă, dar şi de o cunoaştere prin agonie şi moarte.”  

Cuprinsul romanului, plasat la Începutul şi Sfârşitul agoniei lui Toma Novac, e alcătuit din derularea filmului celor şapte avatarii ale eroului: păstor în vechea Indie, nomarh (guvernator) în Egiptul antic, scrib în Babilon, cavaler roman pe vremea împăratului Tiberiu, călugăr în evul mediu german, medic în Franţa Revoluţiei de la 1789, profesor universitar la Bucureşti. Fiecare dintre capitolele consacrate acestor stadii poartă unul din numele femeii ursite: Navamalika, Isit, Hamma, Servilia, Maria, Yvonne şi Ileana, ea însăşi divers ipostată, ivită ca într-o străfulgerare, în drumul bărbatului, dar tot atât de iute pierdută, până la ultima întâlnire, alinătoare, din final.


Subiectul capitolelor dezvoltându-se pe o schemă-tip, cu un erou ce trebuie să rămână în datele lui fundamentale neschimbat, dificultatea cea mai de seamă pe care o avea de înfrânt romancierul ţine de evitarea monotoniei unformităţii epicului. Capcana aceasta a fost ocolită, prin fastul decorativ asigurat acţiunii, prin nuanţările psihologice care însoţesc mutaţiile personajului, prin varietatea peripeţiilor parcurse de fiecare dată şi, mai cu seamă, printr-o creştere gradată a intensităţii pasionale –de la o perioadă la alta-, pregătind marea întâlnire de la sfârşit. Pe lângă toate acestea capitolele aduc, fiecare, câte un accent specific, pun în relief o modalitate aparte de manifestare a iubirii, într-un context anume.


Existenţele umane ce se perindă în roman, dominate de un sens tragic-solemn, de o fatalitate sumbră a sacrificiului, impun un ritm ceremonios al evocării, după cum aceeaşi manieră de relatare e cerută de viziunea civilizaţiilor rând pe rând înviate din noaptea timpurilor şi a căror succedare continuă reactualizează, parcă, sentimentul de melancolie gravă din eminesciana Panoramă a deşertăciunilor. Un lirism al grandiosului se desprinde, de asemenea, din pasajele în care Rebreanu, situează vieţile omeneşti individuale în perspectiva unui destin cosmic.


Roman de dragoste, în accepţia cae mai înaltă a noţiunii, şi, în acelaşi timp, roman de evocare istorică, bazat pe o solidă documentaţie, Adam şi Eva îşi păstrează prospeţimea iniţială, din urmă cu opt decenii. Iubirea veşnic nepieritoare, celebrată aici cu puterea de incantaţie a unui poem,îi asigură cărţii o tinereţe perpetuă.


Liviu Rebreanu a limitat metempsihoza la o serie umană, a supus bărbatul la suferinţe groaznice, lăsând femeia să supravieţuiască bărbatului, în final femeia se lamentează la capul eroului mort. Iar teosoful modern îşi contemplă satisfăcut prietenul care a plătit tributul teoriei lui. Cu toate aceste transfigurări literare ale conceptelor mitice discutate, romanul departe de a fi didactic,monoton sau prolix, rămâne o creaţie inedită a unor variaţiuni pe aceeaşi temă mitologică, căutarea frenetică a partenerului şi întregirea cu acesta într-o făptură unică, unitară şi suficientă sieşi. 
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