Repere ale cazului

După Unirea din 1859, paradigma culturală realizată de paşoptişti este pusă în discuţie şi supusă unui sever examen critic de o nouă generaţie de intelectuali care se impune ca un grup de mare solidaritate ideologică şi culturală, şi, timp de un sfert de secol, constituie elita culturii române, orientând evoluţia acesteia. Câţiva tineri întorşi de la studii din străinătate întemeiază la Iaşi societatea culturală “Junimea”, în iarna anului 1863: Vasile Pogor, Petre Carp, Theodor Rosetti, Iacob Negruzzi şi Titu Maiorescu. Astfel, Iaşul, care-şi pierduse întâietatea prin stabilirea capitalei Principatelor Unite la Bucureşti, dob’ndeşte prestigiu cultural, pentru ca Junimea cncentrează în rândurile ei pe cei mai talentaţi şi instruţi reprezentanţi ai tinerii generaţii.
Junimiştii au recunoscut meritele predecesorilor. Generaţia paşoptistă a avut un rol decisiv în procesul de modernizare a societăţii româneşti, de construire a identităţii naţionale, atât prin participarea activă la viaţa politică a ţării, cât şi prin cultură, mai ales prin literatura originală, cu specific naţional. Paşoptiştii, „oamenii începutului de drum” (Paul Cornea), au întemeiat literatura română modernă, au asimilat romantismul, prelu’nd şi elementele neoclasice şi iluministe, au fondat speciile şi genurile în literatura română, au folosit sursele de inspiraţie specifice secolului romantic (istoria, folclorul, natura), au descoperit poezia populară, valorificând în literatura cultă resursele expresive ale limbii populare.
Epoca de întemeiere (1821-1860) este privită de noua generaţie de intelectuali dintr-o perspectivă critică, decurgâng din exigenţa modernizării profunde, reale, a culturii române. Fără să renunţe la idealul unităţii naţionale, noua generaţie îl impune cu alte mijloace, urmărind calitatea modernizării şi sincronizare europeană prin mari creatori. Exigenţele junimiştilor vizau un climat de seriozitate, de temeinicie şi de competenţă prefesională.
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În toate domeniile culturii întemeiate de paşoptişti, junimiştii provoacă schimbări majore:

▪ în domeniul limbii combat latinismul iniţiat de corifeii Şcolii Ardelene şi continuat de urmaşii acestora, August Treboniu Laurian şi Timotei Cipariu; susţin modernizarea alfabetului latin şi ortografie fonetică; pledează pentru împrumuturile neologice strict necesare din limbile romantice;
▪ în domeniul educaţiei culturale, susţin timp de 17 ani cicluri de conferinţe („prelecţiuni populare”) pe teme de istoric, filozofie, literatură, alte arte, prin care familiarizează auditoriul cu noile idei din spaţiul cultural european, impun un nou tip de discurs public, de ţinută academică, în contrast cu oratoria practicată până atunci şi pregătesc un public avizat;

▪ în domeniul literaturii işi propun să realizeze o antologie a poeziei române, proiect eşuat, dar ideile esenţiale ale discuţiilor privind selecţia şi criteriile poeticităţii textelor se concretizează în studiul lui Titu Maiorescu, „O cercetare critică asupra poeziei române de la 1867”, reper teoretic fundamental; înlocuiesc criteriul cultural în aprecierea creaţiei literare prin criteriul estetic; resping mediocritatea şi veleitarismul, promavând valorile certe, judecate după originalitatea viziunii şi realizarea artistică.
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Etapele “Junimii”:
Junimea are o existenţă de mai multe decenii, cu activităţi şi orientări ce se schimbă de la o etapa la alta.
• 1863-1874 - activitatea s-a desfăşurat la Iaşi şi a fost importantă mai ales prin caracterul ei polemic în domeniul limbii, al literaturii şi al culturii. Se promovează în această perioadă principii estetice şi sociale. 

Această etapă ieşeană a societăţii, cu întruniri săptămânale în casa lui Titu Maiorescu şi cea a lui Pogor, constituie faza ideologică, de afirmare şi de legitimare prin combaterea vechii direcţii în cultura română. Junimiştii evită implicarea politică, activitatea lor vizează trei direcţii: limba, literatura şi cultura.

Activităţile cuprind un larg spectru cultural şi se manifestă prin:

▪ prelecţiunile populare cu public larg, întâlnirile în cerc restrâns pentru lectura creaţiilor originale;
▪ editarea unei reviste a societăţii, “Convorbiri literare”, începând cu 1 martie 1867, cu apariţie lunară;

▪ folosirea unei tipografii şi librării proprii pentru a publica şi răspândi opera membrilor societăţii;
▪ susţinerea campaniilor pentru limba română literară vizând alfabetul şi ortografia.
• a doua etapă, cea a şedinţelor duble (1874-1885), este marcată de intrarea junimiştilor în viaţa politică, în partidul conservator. Funcţia de ministru al Instrucţiunii Publice îl obligă pe Titu Maiorescu să se stabilească la Bucureşti. Lui I se alătură Mihai Eminescu şi Ioan Slavici, ca redactori la ziarul  “Timpul”, oficiosul partidului conservator. Junimea se scindează, şedinţele se ţin atât la Iaşi, în casa lui Vasile Pogor, cât şi la Bucureşti, în casa lui Titu Maiorescu. Activităţile “Junimii” se îndreaptă mai ales spre literatură:
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▪ se consolidează “direcţia nouă” în poezie şi în proză prin capodoperele marilor scriitori – Eminescu, Creangă, Caragiale, Slavici, publicate în revista “Convorbiri literare”, dar şi în volume;

▪ poeziile lui Eminescu şi nuvelele lui Slavici sunt traduse în limba germană de Mite Kremnitz, cumnata lui Titu Maiorescu;
▪ “Junimea” continuă să ofere burse tinerilor pentru studii în străinătate;

▪ criticismul se manifestă acum prin noi campanii, notabilă fiind polemica lui Maiorescu privind “arta cu tendinţă” şi “arta pentru artă”, purtată cu Constantin Dobrogeanu-Gherea.
• dupa 1885 – “Junimea” împreună cu revista “Convorbiri literare” se muta la Bucureşti. Activitatea junimiştilor se canalizează în această perioadă către preocupări universitare, căpătând un caracter academic. În această etapă, junimiştii se interesează de dezvoltarea altor domenii ale vieţii culturale, neabordate până acum şi anume filozofia, istoria, geografia. Ca urmare, se publică primele studii de istorie (A.D.Xenopol – “Istoria românilor”, în 14 volume) şi de filozofie (Vasile Conta).
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Formularea cazului
Dacă scriitorii paşoptişti au alcătuir şi au pus în practică un program coerent de construire a identităţii naţionale prin intermediul literaturii, generaţia următoare se consideră îndreptăţită să reaşeze fundamentele culturii române moderne, printr-o acţiune critică vizând toate domeniile: cultura, politica, viaţa socială şi cea morală.
Cazul îl constituie identificarea şi ilustrarea criticismului junimist, care analizează urmările adaptării prea rapide şi superficiale a instituţiilor şi a formelor civilizaţiei occidentale. Opera de întemeie a civilizaţiei şi a culturii române moderne, înfăptuită de predecesori, este criticată sever, cu scopul unei schimbări de paradigmă.

Junimiştii sancţionează evoluţia grăbită, “arderea etapelor”, în activitatea paşoptiştilor, considerând mai potrivită o evoluţie “pas cu pas”, prin asimilări controlate de spiritual critic.
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Descrierea şi analiza cazului


Criticismul junimist se manifestă mai întâi în domeniul limbii, prin publicarea lucrării lui Titu Maiorescu “Despre scrierea limbii române” (1866). Contextul publicării este semnificativ, pentru că precede întemeierea instituţiei academice şi porneşte campania noilor forţe culturale împotriva curentului Latinist. Scopul major şi urgent al unei instituţii de tip academic era codificarea limbii: simplificarea alfabetului latin, elaborarea unei gramatici şi a altor mijloace de normare a limbii literare.

Lucrarea lui Titu Maiorescu formulează prima teză a concordanţei între formă şi fond, referindu-se la raportul necesar între alfabetul latin şi limba română:


“În momentul în care românii s-au pătruns de adevărul că limba lor este o lombă română, în acel moment şi forma extraordinară sub care avea să se prezinte aceasta, adecă scrierea sau […] literele trebuiau luate tot de la romani. Şi, astfel, alfabetul slavon, care învălea mai mult decât revela limba română, şi pe care îl primisem numai dintr-o oarbă întâmplare externă fu alungat din scrierea noastră cea nouă şi fu înlocuit prin alfabetul latin.” („Despre scrierea limbii române”)

Salutând adoptarea alfabetului latin în locul celui chirilic (slavon), Maiorescu începe combaterea etimologismului promovat de curentul latinist, cu reprezenţanti de mare autoritate în epocă:


„Esenţa etimologismului în ortografie este alta. El cere ca după ce literele s-au stabilit, fie cu semne, fie fără semne, scrierea ortografică însă să nu se îndrepte după vorbirea actuală, foarte influenţată prin legi eufonice, ci după legile derivaţiei cuvintelor de la originea lor, întrucât aceasta se poate urmări în întreaga tradiţie a limbii. De aceea d. Cipariu scrie cuvântul „bine” nu cu „i”, cum îl pronunţăm noi, ci cu „e”, adica „bene”, „e” fiind vocala originară.”


În opinia lui Maiorescu, aplicarea etimologismului în scriere ar fi avut ca efect un regres: limba ar fi fost „aruncată” cu secole în urmă.
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Deşi numit membru al Societăţii Literare (viitoarea Academie), în iulie 1867, Maiorescu demisionează în semn de protest faţă de respingerea proiectului său privind scrierea limbii române şi va reveni abia în 1879, când Academia îi acceptă proiectul, semn al victoriei în prima „bătălie” culturală.


Obiectivele “Junimii”:
• răspândirea spiritului critic;

• încurajarea literaturii naţionale;

• neatârnarea intelectuală a poporului român;

• originalitatea culturii şi a literaturii române;

• crearea şi impunerea valorilor naţionale;

• educarea oamenilor prin cultura (culturalizarea maselor), eforturile lor îndreptându-se spre receptarea şi inţelegerea culturii de către popor;

• unificarea limbii române literare.

În domeniul studiilor lingvistice, Maiorescu a preluat argumentele lui Alecu Russo, criticând tendinţele latiniste ale cărturarilor transilvăneni care propuneau “curăţarea” limbii române de orice element nelatin. Polemica dintre Maiorescu, pe de o parte, şi Timotei Ciparin şi George Baritiu, pe de altă parte, a stimulat studiile asupra limbii române.


După unire, dar mai ales dupa dobândirea independenţei naţionale, accentul trebuie să cadă pe calitatea artistică a literaturii, pe idealul perfecţionării ei interioare. Limba oficială, falsa erudiţie şi lipsa de gust sunt permanent semnalate şi ironizate de membrii Junimii. O parte din scriitorii vremii vor deveni junimişti, vor colabora la revista “Convorbiri literare”, vor scrie principalele lor opere, fiind perfect integraţi acestei epoci (Vasile Alecsandri, Al. Odobescu). Reprezentanţii noii generatii literare, în frunte cu Titu Maiorescu, încep însă să domine scena. 
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Sprijinind şi apărând valorile autentice, Maiorescu are şi darul de a descoperi şi a atrage în cercul său vocile noi. Revista “Convorbiri literare” devine cel mai important periodic literar românesc. Aici îşi publică majoritatea poeziilor Mihai Eminescu, Ion Creangă publică primele trei părţi din “Amintiri din copilărie” şi poveşti, I.L.Caragiale îşi citeşte şi publică majoritatea comediilor, Ioan Slavici publica nuvele şi poveşti. 
Alţi colaboratori ai revistei sunt George Coşbuc, Panait Cerna, Octavian Goga, Dinu Zamfirescu, I.Al. Brătescu-Voineşti. Aceşti colaboratori ai revistei vor deveni figuri marcante ale epocii cunoscute ca “epoca marilor clasici”.
Meritul “Junimii” a fost acela ca a supus la o analiza temeinică şi lucidă societatea şi cultura românească, semnalându-şi slăbiciunile. Dezbaterea de idei din interiorul “Junimii” ca şi aceea dintre junimişti şi ceilalţi intelectuali ai vremii au contribuit la implicarea directă a oamenilor de cultură în problemele societăţii.


Manifestările “Junimii”, organizate cu scopul concretizării obiectivelor:

• educarea publicului prin “prelecţiuni populare”, reuşind să impună o mentalitate junimistă în epoca, fără dogme şi să dezvolte spiritul oratoric pe care îl considerau o arta.


Prelecţiunile populare, debutează în februarie 1864 şi sunt organizate timp de aproape două decenii sub forma unor conferinţe duminicale. Aceste prelecţiuni contribuie la răspândirea principalelor idei junimiste:

* respingerea rupturii violente între trecut şi present;

* respingerea conceptului burghez de libertate şi a concepţiei burgheze despre propietate;

* apărarea propietăţii moştenite şi legarea ei de onoarea personală a propietarului;

* păstrarea izvorului de bogăţie naturală;

* aderarea la ceea ce este imediat, la concret;

* acţiunea statului în direcţia rezolvării marilor probleme ale vremii;

* transformarea statului într-un purtător al culturii;
* respectarea specificului naţional.
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Dintre cei care au ţinut prelecţiuni s-a remarcat Titu Maiorescu, prin claritatea expunerii, printr-o limbă română limpede şi frumoasă, prin conştiinţe variate. Încă de la prelecţiunea introductivă intitulată “Ce scop au cursurilr populare?”, el a trezit admiraţia tuturor, prestigiul lui a crescut odata cu prelecţiunile “Despre religiunea în popor”, “Despre sunete şi culori”, şi a culminat cu ultima prelecţiune “Despre minte şi inimă”.


În cadrul acestor conferinţe a fost formulată în 1868 teoria “formelor fără fond” care exprimă viziunea lui Titu Maiorescu asupra culturii, are un fundament filozofic, fiind construită pe trei principii: autonomia valorilor, unitatea între cultură şi societate, unitatea între fond şi formă, atât în cultură, cât şi în dezvoltarea socială.

Autonomia valorilor porneşte de la un principiu din filozofia lui Immanuel Kant, care delimitează domeniul esteticului de celelate valori (etice, ştiinţifice şi utilitare, politice). Titu Maiorescu analizează erorile lucrărilor istorice şi filozofice considerate fundamentale ca demonstraţie de latinitate a limbii române: “Istoria pentru începuturile românilor în Dachia” de Petru Maior (1812), “Lexiconul de la Buda” (1825), “Tentamen criticum in linguam romanicam” (1840), scrisă în latină pentru străini, lucrări care încalcă uneori adevărul ştiinţific, recurgând la exagerări provocate de intenţii demonstrative şi de motivaţii politice.

Maiorescu exprimă necesitatea aprecierii fiecărui domeniu prin criterii specifice, evitând astfel contaminarea ce are ca efect confuzia valorilor.


Unitatea între cultură şi societate  este prezentată ca raport necesar între dimensiunea universală a formelor culturale (artă, ştiinţă etc.) şi determinarea concretă a unei societăţi (istorice, mod de viaţă etc.) care constituie “fundamentul dinlăuntru”.
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Unitatea între fond şi formă în cultură şi în dezvoltarea socială este principiul provenit din teoria evoluţiei organice. Prin “fond”, Maiorescu înţelege sistemul activităţilor materiale şi sociale, dar şi mentalităţile dominante şi formele caracteristice ale psihologiei colective, tradiţiile şi spiritual acestora, aşa cum se reflectă în conduita practică. Prin “formă”, sunt desemnate structurile instituţionale, juridice şi politice ale societăţii, sistemul de educaţie, instituţiile culturale (presa, teatrul, conservatorul, filarmonica, Academia etc.), prin care se realizează circulaţia valorilor în cadrul societăţii.

Teza maioresciană susţine evoluţia organică a unei societăţi, adică dezvoltarea de la fond spre forme, cu păstrarea unei concordanţe permanente între ele.

La început, prelecţiunile aveau teme diferite, dar apoi s-au stabilit teme comune pentru fiecare an. În 1872, în cadrul temei comune Omul şi natura,     s-au tinut prelecţiuni precum: “ Scrierea”, “Arta”, “Morala şi ştiinţa”, “Locuinţa”, “Plugul”, “Corabia”, “Arma şi unealta”.
• unificarea limbii române literare începe prin propunerea junimiştilor privind înlocuirea alfabetului chirilic cu cel latin, propunere exprimată încă din 1860. În acest sens, Titu Maiorescu publică articolul “Despre scrierea limbii române” (1866), în care susţine toate ideile junimiste privitoare la limbă: ortografia să fie fonetica, înlocuirea alfabetului chirilic cu cel latin, respinge etimologismul susţinut de paşoptişti, propune normarea limbii (introducerea de reguli gramaticale). Ca urmare a efortului lor, Academia Romana aprobă şi oficializează această scriere pentru întreaga ţară.
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• interesul pentru literatură se manifestă încă de la înfiinţarea societăţii şi a revistei. Încă din 1865, junimiştii emit ideea publicării primei antologii de poezie românească pentru şcolari, iar în primul număr al revistei “Convorbiri literare”, Titu Maiorescu publică studiul “O cercetare critică asupra poeziei de la 1867”, care îl va consacra definitiv ca îndrumator si critic literar. În domeniul literaturii, privind poezia, se vorbeşte deja de eminescianism, este apreciat Vasile Alecsandri şi se pune accent pe poezia populară; în proză, se remarcă în mod deosebit Ioan Slavici şi Ion Creangă; în dramaturgie, cel mai valoros este Ion Luca Caragiale.

Tudor Vianu a definit în “Istoria literaturii române moderne” fenomenul cultural junimist, pe care l-a caracterizat prin identificarea trăsăturilor dominante: “spiritul filozofic”, “spiritul oratoric”, “gustul clasic şi academic”, “ironia” şi “vestita zeflemea junimistă”, “spiritul critic”.


În concluzie, esenţa culturală junimistă însumează spiritul filozofic şi oratoric, spiritul clasic şi academic, ironia şi spiritul critic.

Unitatea Junimii provine din aceea a spiritului care a înfiinţat-o:
a) Spiritul filozofic - este cea dintâi caracteristică a structurii junimiste. Membrii săi sunt, în cea mai mare parte, oameni de idei generale şi mai puţin specialişti în domenii precise ale ştiinţei. Nu gustul individual, impresia de moment îi călăuzesc, ci dorinţa de a construi pe o solidă bază teoretică în care aplicaţiile devin doar o urmare firească a raţionamentului. Aşa procedeaza Titu Maiorescu, aşa vor proceda şi A.D.Xenopol, P.P.Carp sau, mai târziu, Mihail Dragomirescu.
b) Spiritul oratoric - este a doua trăsătură a mentalităţii junimiste. Se naşte şi din opoziţia împotriva retoricii paşoptiste romantice, mesianice, lipsite de echilibru, dar şi din respingerea frazeologiei politice parlamentare şi a beţiei de cuvinte a timpului; impune un model în care totul, de la vestimentaţie la dicţie trebuia să dovedească perfecta stăpânire de sine, rigoare, măsură. Modalitatea alcătuirii unei expuneri publice, atitudinea oratorului, arta compoziţiei discursului după modelul maiorescian reprezintă o tradiţie la Junimea.
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c) Gustul clasic şi academic – aşadar, pentru valorile canonice şi nu pentru inovaţie. Oamenii cu o solidă cultură universitară, junimiştii erau prea puţin dispuşi să accepte inovaţiile momentului, indiferent dacă acestea se numeau simbolism sau naturalism, în literatură, impresionism, în pictură sau muzică. Art Nouveau, în arhitectură. Astfel, clasicismul se bucura de o bună primire la Junimea, care nu se închide însă faţă de romantism. Dar, gustul junimist se îndreaptă către producţia confirmată de timp.

d) Ironia – care venea din nevoia de a sublinia caracterul lipsit de pedanterie şi morgă al acţiunii lor culturale. Celebră este zeflemeaua junimistă la adresa exceselor de orice natură, la orice argument ridicol, care a coalizat împotriva mişcării pe cei mai mulţi dintre adversarii ei. Ironia, folosită ca unealtă polemică, este folosită şi în interiorul cercului. Totul conduce spre acest mod de a înţelege activitatea junimistă, de la opoziţia lui Vasile Pogor pentru orice fel de reguli în funcţionarea societăţii, până la devize glumeţe, precum intră cine vrea, rămâne cine poate; de la plăcerea poreclelor de care nu scapă nimeni (bine hrănitul Caragiani, pudicul Naum, carul de minciuni Negruzzi sunt doar câteva şi nu dintre cele mai “tari”), la exclamaţii deloc academice, de genul faul! faul! când se spunea o anecdota fără haz.
e) Spiritul critic – completează imaginea structurii Junimii, fiind cea mai de seamă trăsătură a întregului. Criticismul Junimii se bazează pe acea atitudine centrală impusă de Titu Maiorescu – respectul adevărului. În numele adevărului, Maiorescu poartă o campanie împotriva poeziei neinspirate, a limbii artificiale şi a falsei erudiţii. Nevoia de autenticitate în formele de manifestare a vieţii naţionale determină şi atitudinea politică a lui Eminescu. 
Nevoia de adevăr implică şi modestia, rechemând spiritele la cunoştinţa limitelor şi a condiţiilor de fapt, pe principiul ca sarcina modestă, dar bine implicate este superioară marilor nazuinţe. De asemenea, se doreste asezarea vieţii politice şi culturale pe baze autentice, respingându-se “formele fără fond”. Nevoia de claritate, rigoarea, raţiunea vor fi reperele permanente ale junimiştilor.
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Toate acestea fac din acţiunea junimistă un moment crucial în evoluţia culturii române, despre care E.Lovinescu va afirma cu deplină îndreptăţire: Când o mişcare culturală, în afară de mortarul câtorva generaţii de oameni culţi, privind unitar şi serios problemele vieţii româneşti, a dat politicii pe P.P.Carp, criticei teoretice pe T.Maiorescu, poeziei pe M.Eminescu, prozei pe Ion Creangă, teatrului I.L.Caragiale, istoriei pe A.D.Xenopol, filozofiei pe Vasile Conta – acea mişcare nu poate fi privită decât ca un fenomen de mare însemnătate.

Prin Titu Maiorescu se afirmă conştiinţa închegării unei direcţii culturale creatoare, delimitate de un spirit critic neadormit şi un sentiment puternic al valorilor. Junimea a realizat şi a impus o astfel de direcţie, aducând în atmosfera produsă de unirea românilor din 1859 un climat de nouă întemeiere, simetrică în planul culturii, cu eforturile de consolidare politică, socială şi economică începute de Al.Ioan Cuza şi de ministrul său Nihail Kogălniceanu, omul de idei al epocii paşoptiste dar şi al celei următoare. Junimea a determinat o direcţie nouă şi în literatură: fundamental romantică în perioada paşoptismului, literatura română evoluează în a doua jumatate a secolului al XIX-lea spre clasicism, un clasicism de esenţă.
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În contra direcţiei de astăzi în cultura română








de Titu Maiorescu

Cufundată până la începutul secolului XIX în barbaria orientală, societatea română, pe la 1820, începu a se trezi din letargia ei, apucată poate de-abia atunci de mişcarea contagioasă prin care ideile Revoluţiunii franceze au străbătut până în extremităţile geografice ale Europei. Atrasă de lumină, junimea noastră întreprinse acea emigrare extraordinară spre fântânele ştiinţei din Franţa şi Germania, care până astăzi a mers tot crescând şi care a dat mai ales României libere o parte din lustrul societăţii străine. Din nenorocire, numai lustrul dinafară! Căci nepregătiţi precum erau şi sunt tinerii noştrii, uimiţi de fenomenele măreţe ale culturii moderne, ei se pătrunseră numai de efecte, dar nu pătrunseră până la cauze, văzură numai formele de deasupra ale civilizaţiunii, dar nu întrevăzură fundamentele istorice mai adânci, care au produs cu necesitate acele forme şi fără a căror preexistenţă ele nici nu ar fi putut exista. Şi astfel, mărginiţi într-o superficialitate fatală, cu mintea şi cu inima aprinse de un foc prea uşor, tinerii românii se întorceau şi se întorc în patria lor cu hotărârea de a imita şi de a reproduce aparenţele culturii apusene, cu încrederea că în modul cel mai grăbit vor şi realiza îndată literatura, ştiinţa, arta frumoasă şi, mai întâi de toate, libertatea într-un stat modern. Şi aşa des s-au repeţit aceste iluzii juvenile, încât au produs acum o adevărată atfosferă intelectuală în societatea română, o direcţie puternică, ce apucă cu tărie egală pe cei tineri şi pe cei bătrâni, pe cei care se duc spre a învăţa şi pe cei care s-au întors spre a aplica învăţătura lor.

Înainte de a avea partide politice, care să simtă trebuinţa unui organ, şi public iubitor de ştiinţă, care să aibă nevoie de lectură, noi am fundat jurnalele politice şi reviste literare şi am falsificat şi dispreţuit jurnalistica. Înainte de a avea învăţători săteşti, am făcut şcoli prin sate, şi înainte de a avea profesori capabili, am deschis gimnazii şi universităţi şi am falsificat instrucţiunea publică. 
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Înainte de a avea o cultură crescută peste marginile şcolilor, am făcut atenee române şi asociaţii de cultură şi am depreţiat spiritul de societăţi literare.

Înainte de a avea o umbră măcar de activitate ştiinţifică originală, am făcut Societatea academică română, cu secţiunea filologică, cu secţiunea istorico-arheologică şi cu secţiunea ştiinţelor naturale, şi am falsificat ideea academiei. Înainte de a avea artişti trebuincioşi, am făcut conservatorul de muzică; înainte de a avea un singur pictor de valoare, am făcut şcoala de bele-arte; înainte de a avea o singură piesă dramatică de merit, am fundat teatrul naţional – şi am depreţiat şi falsificat toate aceste forme de cultură.

În aparenţă, după statistica formelor din afară, românii posed astăzi aproape întreaga civilizaţie occidentală. Avem politică şi ştiinţă, avem jurnale şi academii, avem şcolii şi literatură, avem muzee, conservatorii, avem teatru, avem chiar o constituţiune. Dar în realitate toate acestea sunt producţiuni moarte, pretenţii fără fundament, stafii fără trup, iluzii fără adevăr şi astfel cultura claselor mai înalte ale românilor este nulă şi fără valoare, şi abisul ce ne desparte de poporul de jos devine din zi în zi mai adânc. Singura clasă reală la noi este ţăranul român, şi realitatea lui este suferinţa, sub care suspină de fantasmagoriile claselor superioare. Căci din sudoarea lui zilnică se scot mijloacele materiale pentru susţinerea edificiului fictiv, ce-l numim cultură română, şi cu obolul cel din urmă îl silim să ne plătească pictorii şi muzicienii noştri, academicienii şi atenianii din Bucureşti, premiile literare şi ştiinţifice de pretutindenea, şi din recunoştinţă cel puţin nu-i producem nici o singură lucrare care să-i înalţe inima şi să-l facă să uite pentru un moment mizeria de toate zilele.
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Junimea






    de Tudor Vianu


Săiritul oratoric este a doua trăsătură a mentalităţii junimiste. Desigur, prin îndelungata luptă a lui Maiorescu împotriva retoricii paşoptiste şi a frazeologiei politice şi parlamentare, Junimea înseamnă un reviriment în sensul controlului cuvântului, rămânând ea însăşi o pepinieră de talente oratorice, reînnoite cu fiecare generaţie. Nu trebuie uitat că prima manifestare a Junimii este aceea a conferinţelor publice, stilizate în ce priveşte atitudinea oratorului şi arta compoziţiei lui după modelul maiorescian, uşor de recunoscut chiar în reeditările lui mai noi. Oratorul, îmbrăcat în frac sau redingotă, apărea ca un deus ex machina în faţa publicului care nu trebuia să-l zărească până în acel moment şi începea să debiteze expunerea lui în formele enei disţiuni impecabile, fără sprijinul vreunei note, nu ca un savant care înfăţişează rezultatele cercetării lui, ci ca un artist care construieşte în faţa publicului încântat opera sa desăvârşită. Numeroase sunt documentele contemporane care descriu arta oratorică a lui Maiorescu, demnitatea ţinutei lui, căldura glasului muzical, marile efecte sugestive scoase din jocul mâinilor şi al bărbii. Alţi contemporani ne-au descris în vorbirea profesorului sau a oratorului parlamentar, comparată uneori cu aceea a unui general care işi reduce treptat inamicul, ironia lui nimicitoare, conciziunea lapidară a expresiei, egalată şi poate întrecută în aceeaşi vreme numai de răsunătoarele formule ale lui Carp. Modalitatea alcătuirii unei expuneri publice devenise tradiţională la Junimea. Oratorul, ne spune Panu, trebuia să înceapă, dar mai cu seamă să sfâşească, printr-o comparaţie care işi avea rostul să pună termenii problemei, şi să ilustreze concluzia ei. Debitul său trebuia să curgă neîntrerupt, dând impresia unei suverane stăpâniri de sine şi a subiectului. Folosind prestigiosul model al iniţiatorilor, se constituie la Junimea o largă tradiţie care produce, în generaţiile următoare, oratoria universală a unui Negulescu, Mehedinţi, Petrovici. Nu numai de altfel în vorbire, dar şi în scris, idealul oratoric domină producţia junimiştilor.
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Ironia este o altă trăsătură a tabloului. Vestita zeflemea junimistă coalizează împotriva mişcării pe cei mai mulţi din adversarii ei. Până la motivele ideologice şi tendinţele sociale, adversarii se ridică împotriva Junimii mai întâi din pricina veseliei pe care ştiau că o trezesc în cercul ei. „Dosarul” Junimii creşte în fiecare şedinţă cu excerpte din discursurile dau articolele vorbitorilor sau scriitorilor din Iaşi şi de aiurea, producând o reacţie uşor de închipuit în sufletele acelora care aflau că se bucuraseră de onoarea acestei atenţii. Unele din articolele critice ale lui Maiorescu în epoca lui ieşeană sunt ca o prelungire a „dosarului” a cărui faimă stârnise atâtea duşmănii. Singur Haşdeu înţelege că trebuie să răspundă cu aceeaşi armă, dând prilej epocii, care râsese adesea împreună cu Junimea, să râdă de câteva ori împotriva ei. Ironia folosită de atâtea ori ca unealtă polemică este manipulată şi în interiorul cercului. Junimea este departe de a fi o societate de admiraţie mutuală. În momentele puţin fericite, poeţii şi prozatorii grupului işi primesc verdictul nimicitor din gura propriilor prieteni. Într.un colţ există grupul acela care nu luau parte la discuţii, în frunte cu matematicianul Culianu: grupul este denumit cu termenul colectiv „caracuda”. O glumă nereuşită este primită cu vociferările întregi asistenţe: „faul! faul!”. Alături de Carp, Pogor este ironistul cel mai acerb al grupului. Nimic nu află iertare în ochii săi. Discuţiile cele mai serioase sunt întrerupte de zeflemeaua lui necruţătoare şi din colţul canapelei pe care era tolănit, gestul sprijinind reflecţia, adeseori porneşte o pernă în capul vreunui nefericit preopinent. Pogor este autorul maximei după care anecdota primează, acea anecdotă în care excelează Caragiani şi care într-o zi va aduce revelaţia lui Creangă.
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Iacob Negruzzi (1842-1932).

Al  doilea fiu al lui C. Negruzzi, a urmat studii liceale în Germania şi Facultatea de Drept din Berlin, încheiată cu doctorat. A făcut carieră universitară (la Iaşi şi la Bucureşti) şi o lungă carieră parlamentară. A condus revista „Convorbiri literare” până în 1895, a fost secretarul societăţii Junimea din 1868. Partea valoroasă a creaţiei lui o reprezintă memorialistica, Amintiri din  „Junimea”, scrisă în 1889 şu publicată abia peste trei decenii. A tradus dramele lui Schiller.
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Titu Maiorescu (1840-1917)
S-a născut într-o familie de intelectuali ardeleni, înrudită cu Petru Maior şi Timotei Cipariu. A urmat Gimnaziul academic „Theresianum” din Viena, absolvind ca şef de promoţie, cu diplomă înmânată de ministrul culturii al Austriei. A făcut studii strălucite: filozofie la Berlin, cu doctorat susţinut la Giessen pe o temă de logică, lucrare publicată în germană (1859). Îşi ia licenţa în litere şi filozofie la Sorbonna (Paris). Poliglot, cunoaşte germana, franceza, engleza, italiana, latina şi greaca.
Refuzând propunerea de a rămâne în Prusia ca director de ziar, se întoarce în ţară în 1861. Parcurge foarte repede treptele carierei didactice: profesor la Universitatea din Iaşi unde introduce primul la noi metoda seminarizării studenţilor, director al Gimnaziului Central de fete din Iaşi;              
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decan al Facultăţii de filozofie, rector al Universităţii din Iaşi şi director la Şcoala Normală, unde introduce practica pedagogică a viitorilor învăţători. Are contribuţie decisivă la modernizarea învăţământului, atât în privinţa temelor şi a ideilor, cât şi în privinţa metodelor didactice.


Este mentorul societăţii Junimea, iniţiază în 1863 ciclul de prelecţiuni populare, susţine campanii răsunătoare împotriva curentului latinist ce îndepărta limba literară de limba vorbită; împotriva „direcţiei vechi” din cultura şi literatura română, impune direcţia nouă spijinindu-se pe apariţia unor mari scriitori ale căror opere sunt publicate mai întâi în revista „Convorbiri literare”.

După intrarea junimiştilor în politică, în 1874, este numit ministru al Instrucţiunii Publice, fapt ce-l obligă să se mute la Bucureşti. Îşi continuă cariera universitară la Bucureşti, predă cursurile de Logică şi Istoria filozofiei moderne, ridicând standardul învăţământului filozofic la nivel european. Din 1880 îşi reia activitatea culturală, în locul criticii de direcţie, apar preocupări de estetică şi de critică literară, se implică în polemici cu privire la esenţa artei şi la rolul ei în societate.


După 1900, este acaparat de viaţa politică, prim-ministru şi ministru de externe, prezidează în 1913 Conferinţa de pace de la Bucureşti. După ce a încurajat şi acreditat debutul lui Mihai Eminescu şi a altor scriitori junimişti, salută debuturile tinerilor scriitori, Mihail Sadoveanu şi Octavian Goga, a căror operă ulterioară îi confirmă verdictul critic.
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Petre Carp (1837-1919)

S-a născut într-o familie de vechi boieri moldoveni, a absolvit gimnaziul la Berlin cu note maxime, urmând Facultatea de Drept şi Ştiinţe Politice din Bonn. A intrat de tânăr în viaţa politică, reprezentând marea boierime română. A participat la complotul împotriva lui Cuza, a fost ministru de externe şi prim-ministru, şeful partidului conservator timp de 5 ani. A realizat traduceri: Macbeth şi Othello de William Shakespeare.
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Vasile Pogor (1833-1906)

S-a născut într-o familie de boiernaşi, a făcut studii juridice la Paris. A luat parte la conspiraţia împotriva lui Cuza; a fost prefect al judeţului Iaşi, deputat primar al Iaşului (1880-1881; 1888-1897). Era proprietarul tipografiei ce tipărea revista Convorbiri literare şi scrierile junimiştilor, era totodată „pişicherul” grupului, datorită umorului său. A fost o figură originală prin preocupările şi curiozităţile sale (schopen-hauerian la început, a evoluat treptat spre budism). A făcut prima traducere din Faust (partea I), a tradus din Baudelaire şi poe, din poezia chineză.
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