        Un vechi limbaj

Simbolismul este un vechi limbaj catalizator universal care relevă complicate percepte şi credinţe, împărtăşind informaţii şi stârnind  emoţii mai puternice decât un întreg dosar.Este intradevăr o formă internaţionala de comunicare ce depăşeşte barierele de limbă, istorie, naţionalitate, cultură şi religie. La baza acestui limbaj vor sta mereu semnele şi simbolurile.Deci, ce sunt semnele şi simbolurile ?  În general vorbind, semnul este un indicator care reprezintă un obiect sau o direcţie, în timp ce simbolul are o anumită implicaţie, stârnind răspunsuri emoţionale şi reprezintă indirect un obiect sau o fiinţă.

                Cuvântul „simbol” provine din grecescul „symbolon”(=semn de recunoaştere).El ţine locul obiectului simbolizat şi îi îndeplineşte funcţiile, deşi între simbol şi obiect există o diferenţă de structură şi de substanţă.Orice simbol e încărcat de afectivitate şi dinamism.Aspectul  afectiv iese puternic în evidenţă în spaţiul artei.În literatură, un rol esenţial de simbol îl joacă însuşi cuvântul, dar mult mai importante sunt simbolurile-imagini, sintagme sau înlănţuiri  de cuvinte care se oferă direct sensibilitaţii cititorului, indicând fenomene senzoriale sau intelectuale, opuse cunoaşterii raţionale.

               Aşadar, fiecare simbol este un microcosmos, poate fi receptat ca fiind expresia unui macrocosmos, pentru că fiecare încorporează, reflectă şi conectează structura dinamică a cosmosului şi a minţii umane.Privite în esenţa lor, toate pot îmbrăca formă de simbol: orice imagine, persoană, obiect sau cuvânt poate reprezenta altceva.Mai mult chiar, deşi simbolurile conţin în forma lor o bogată moştenire de milenii a experienţelor şi perceptelor umanităţii, folosirea, prezentarea şi interpretarea lor nu rămâne una statică, pentru că noile asociaţii şi, astfel, imaginile proaspete se adaugă în mod constant entităţii fluide, dinamice, luată drept vocabularul nostru simbolic colectiv.

Aurora:lumina roşie-portocalie, produsă de soare dimineaţa, înainte de a răsări, apare în toate civilizaţiile lumiii ca simbol al bucuriei, speranţei, trezirii la viaţă, ca semn al tuturor promisiunilor şi posibilităţilor viitorului.Este semnul puterii zeului celest şi al victoriei asupra întunericului.Aurora boreală reprezintă lumina feerică a nopţilor polare, sugerează existenţa unei alte vieţi după moarte, o existenţă luminoasă şi plină de mister.În folclorul românesc, simbolul aurorei dimineţii e cuprins în imaginea poetică a zorilor (dalbe), prezente în colinde, în cântecele de nuntă, în bocete şi în cântecele lirice.

Înjurătura:este o formă a magiei verbale, o variantă degradată a  descântecului şi blestemului.Din punct de vedere psihologic, înjurătura atestă nevoia de descărcare emoţională a omului, dar şi un gen de înclinaţie spre blasfemie, care îl situează cumva în afara obişnuitului şi a normalităţii, oferindu-i valenţe demonice.De aici rezultă şi ambivalenţa înjurăturii în cultura populară: cel care înjură îşi asumă un risc al păcatului iar, pe de altă parte, înjurătura este, în mentalitatea românului, şi o probă a bărbaţiei:” Băiatul care nu-i deprins să suduie(să înjure) măcar de mamă se va însura cu mare greutate, că cică are mai multe coaste de femei”.

 Tutunul:plantă adusă din America, era folosită de vechile populaţii amerindiene în diferite ritualuri de sacrificiu şi în diverse ceremonii religioase.Însă, în Europa, tutunul a căpătat însuşirile unei plante infernale, fiind asociată cu Diavolul considerată astfel singura plantă creată de acesta.În mitofolclorul românesc există şi o divinitate a tutunului numită Pâca sau Pafa.

Blond:se referă atât la culoarea deschisă a părului, cât şi la persoana care are un astfel de pîr.Este un semn al regalităţii, al forţei psihice emanând de la divinitate şi de la astrul zilei, Soarele.Regele David era blond-roşcat, cum este şi Iisus Hristos în numeroase opere de artă.Cu părul blond (bălai) apar şi eroi ca Făt-Frumos sau Ileana Cosânzeana din basmele româneşti.

Lumânarea:lumânarea aprinsă are semnificaţie în multe religii şi culturi ca simbol al luminii, al vieţii şi spiritualităţii, dar are o importanţă particulară în creştinism unde simbolizează lumina divină a lui Hristos şi însăşi credinţa.este mult folosită în ritualurile liturghiei catolice.În ritualurile funerare, lumânările reprezintă lumina raiului.Lumânările aprinse de credincioşi în faţa altarelor pot simboliza sufletele celor plecaţi sau o cerere de iluminare a celui ce se roagă.Când încadrează crucea de pe altar, lumânarea reprezintă dubla natură a lui Hristos-atât umană, cât şi divină.

 Zvastica:Astăzi, zvastica este strict legată de nazismul secolului XX, dar la origine este un străvechi simbol pozitiv.Înainte ca Hitler să o preia în 1919 ca Hakenkreuz(cruce cu cârlig) ea era un simbol al norocului.Denumirea ei vine de la cuvântul svasti ceea ce in limba sanscrită înseamnă „bunăstare”.Zvastica este o cruce echilaterala curbată care se roteşte în jurul axei sale.Când se roteşte în sensul acelor de ceasornic, simbolizează dinamismul solar şi masculin, iar când când se roteşte în sens contrar este un simbol lunar feminin.Poate să reprezinte astfel şi uniunea contrariilor, dinamica şi statica, începutul şi sfârşitul, yin şi yang.A fost un simbol străvechi arian şi reprezenta soarele.Însă ea mai poate simboliza şi polul şi stelele, cele patru puncte cardinale, vânturile şi anotimpurile, pătrarele lunii, roata vieţii etc.Acest simbol are în fiecare cultură o anumită semnificaţie care este însă strâns legată de divinitate.De exemplu, pentru greci ea era un atribut al lui Zeus şi Helios;scandinavii o priveau ca pe ciocanul lui Thor;pentru budişti ea face parte dintre cele opt simboluri de bun augur ale ciclului existenţial, fiind inima lui Buddha.

Numărul 13:În lumea occidentală 13 reprezintă moartea şi dupa tradiţie este cea mai ghinionistă cifră.Explicaţia convenţională a acestei reputaţii vine din Creştinism: la Cina cea de Taină au fsot prezente 13 persoane.În Franţa, numărul 13 este cunoscut ca le point de Judas şi nu se referă doar la trădarea lui Iuda, ci la faptul că a fost primul care s+a ridicat de la masă dar şi primul care a murit.Litera „m” , a treisprezecea literă din alfabetul ebraic aducea ghinion pentru că în cuvântul „mem”, moarte în limba ebraică, se găseşte de o parte şi d alta a literei „e”.Astăzi numerele caselor sau al etajelor sunt frecvent evitate, şi apar astfel numere ca 12 şi jumătate, 12A, în timp ce ziua de vineri 13 este zi prevestitoare de rele.Numărul 13 este însă considerat sfânt în unele tradiţii amerindiene în timp ce în Grecia Antică el îl reprezenta pe Zeus, al treisprezecelea şi cel mai puternic dintre zei.

Ploaia:Este simbolul universal al darurilor dătătoare de viaţă ale zeiţelor şi astfel simbolul fertilităţii.Deci ea reprezintă viaţa, dar si purificarea deoarece cade din ceruri având însuşirile purificatoare ale apei.În acest context, potopul poate fi interpretat ca mânie a lui Dumnezeu împotriva lumii corupte şi ca o voinţă de purificare a acesteia.Expresia  „ploaie de câini şi de pisici” derivă din cultura medievală cum că aceste fiinţe sunt familiare vrăjitoarelor şi sunt capabile să aducă ploaia.În alte culturi, tot pe acelaşi principiu, pisicile erau sensibile la schimbările de vreme, simbolizând astfel ploile torenţiale, în timp ce câinii erau trimişi de zeul vântului, devenind astfel simbolul lui.

Sprânceana:Sprâncenele prin formă, culoare şi aşezare dau expresie şi trăsături caracteristice feţei umane şi pot indica de asemenea anumite stări emoţionale.În China, sprâncenele au un simbolism special, iar Lohanii(cei care au obţinut iuminarea)aveau sprâncenele crescute până în pământ.Mişcarea sprâncenelor era una din cele câteva metode şi mai ales abilităţi prin care tinerele chinezoaice, însoţite de o femeie mai în vârstă, puteau să se exprime liber.De aceea, sprâncenele stilizate simbolizează dragostea.În tradiţia populară occidentală, bărbatul care are sprâncenele împreunate nu prezintă foarte multă încredere.

Lupul:Un animal cu o simbolistică complexă, lupul poate reprezenta răul, cruzimea, sălbăticia, zgârcenia şi păcatele de moarte, ale lăcomiei şi duşmăniei, dar şi a dragostei materne şi a vitejiei-ultimele atribute derivă de la lupoaica ce i-a alăptat pe fondatorii Romei, Remus şi Romulus.Datorită vederii lui nocturne, el simbolizează lumina şi era un atribut al lui Apollo şi Ares.Ca şi creatură lunară el a fost identificat cu iadul în Grecia şi Roma antică.În China, un lup scaru păzeşte palatul ceresc, în timp ce mongolii îl privesc ca pe strămoşul lui Genghis-Han.Americanii băştinaşi îl consideră un prietenos ghid spiritual.În timpurile medievale, lupul a fost privit ca o creatură a lui Satana, călărit de o vrăjitoare.Tradiţia populară a acestui tip de lup, werewolf, este o imagine a violenţei ce susţine calmul superficial al civilizaţiei.

Arma de foc:Arma de foc, sub orice formă-pistol, revolver, carabină sau mitralieră-este un simbol falic şi fobic, forma sa rigidă(ca a unei săgeţi, săbii sau suliţe) semnificând potenţa masculină şi efectul său de răutate şi moarte.Este un simbol de autoritate şi dominare, iar când se trage cu ea, lumina şi zgomotul său reprezintă de assemenea tunetul şi fulgerul.O armă care nu face foc poate însemna ipotenţă, iar când este asociată cu un bărbat, ipotenţa sexuală.Ca armă cauzatoare de răni, semnificaţia sa este pur şi simplu aceea de răutate şi moarte.

Melcul:Ca şi scoica, melcul este un simbol al naşterii şi reînoirii, dar şi al încetinelii. Retragerea lui în cochilie şi rapiditatea cu care iese (cochlia lui este adesea comparatu cu o peşteră) au adăugat alte simboluri ca figura de ceară şi palida lună.Spirala cochliei reprezintă atributele dinamice şi cosmice ale acestei forme împreună cu cele ale labirintului.Unii zei americani nativi ai vântului îşi însuşesc forma lui pentru că, la fel ca melcul, vântul poate pătrunde în habitatul său.În culturile Maya şi Aztecă, melcul era asociat cu zeităţi, cum ar fi zeul mexican al vântului.Însă, în creştinism, el este un simbol al lenii şi al comportamentului păcătos. 

Analizând atent lumea din jurul nostru ajungem la concluzia că orice poate simboliza ceva, devenind astfel  un simbol.Dar ce este de fapt simbolul ? Simbolul este o realitate complexă, dificil de prins într-o definiţie.Faptul acesta l-au resimţit şi unii specialişti în retorică şi teoria literaturii, pentru care simbolul nu este o figură distinctă sau la care întâlnim o abordare ezitantă şi imprecisă a simbolului ca procedeu literar.Tudor Vianu, de exemplu, avansează noţiunea de „metaforă simbolică”, susţinând implicit că simbolul e o variantă a metaforei.În general, simbolurile uzuale şi cele individuale coexistă în operele poetice.

Indiferent de geneza sa, culturală sau individuală, simbolul rămîne însă, mai ales în poezie, o modalitate de a anexa vizibilului invizibilul, de a da pregnanţă descoperirilor intuitive ale conştiinţei.Prin simbol, realitatea capătă relief şi verticalitate.El este pluridimensional, are capacitatea de a sintetiza contrariile(pământul şi cerul, spaţiul şi timpul), de a centra existenţa individului pe valori fundamentale, de a o totaliza în ultimă distanţă.În literatură, ca şi în celelalte activităţi ale spiritului, simbolul îndeplineşte o funcţie de explorare a unor spaţii la care raţiunea nu are acces, el extindee câmpul conştiinţei, e un substitut al conceptelor informulabile.E, în acelaşi timp, o forţă mediatoare şi unificatoare, condensând universul operei literare într-o sinteză omogenă.                                                                                                                                                      

Din punct de vedere cultural simbolismul este cel mai important curent artistic care s-a manifestat în poezia secolului XIX, ca reacţie romantismul retoric, naturalismul pozitivist şi parnasianismul rigid (alt curent literar din Franţa în secolul XIX ce cultivă perfecţiunea formei).  El a avut o reacţie: ideologică ( împotriva pozitivismului şi raţionalismului burghez, aderare la filozofia lui Barxon ce reprezintă lipsa de stabilitate , înoirea, concretizarea lirismului în forme variate ), socială si estetică ( împotriva parnasianismului şi o reluare în profunzime a romantismului ).

Asupra caracteristicilor mişcărilor simboliste au fost emise mai multe puncte de vedere.Unii cercetători literari reduc simbolismul la mişcarea iniţiată de Jean Moreas, un poet francez minor care, în 1886, publică un manifest al şcolii simboliste.Alţi cercetători dau noţiunii de simbolism o aceepţie mult mai amplă, care îi include şi pe unii dintre poeţii afirmaţi înainte de 1886.Ei consideră că premisele mişcării simboliste se află în concepţia despre poezie a romanticului german Novalis şi a americanului E.A.Poe, precum şi în poetica lui Baudelaire.Acesta din urmă este considerat când presimbolist (deci un romantic de o factură aparte), când un pioner al simbolismului.De asemenea, mari poeţi francezi aparernt inclasificabili, ca Verlaine sau Rimbaud, sunt consideraţi de mulţi cercetători ai poezie secolului XIX drept poeţi simbolişti.

Ţinând seama de aceste opinii şi de faptul că simbolismul cunoaşte mai multe etape ale manifestării sale, putem spune că el este curentul poetic dominant care ocupă toată jumătatea a doua a secolului XIX.

Din punctul de vedere al valorii poeţilor care au ilustrat curentul, putem vorbi de un simbloism major (reprezentat de Baudelaire, Rimbaud, Verlaine în poezia franceză, şi Bacovia în poezia română) şi de un simbolism minor, practicat de poeţi ca Ion Minulescu  sau Jean Moreas.

Simbolismul este prima mişcare poetică ce încearcă să elimine din poezie anecdotica, elementele narative şi aspectele aparţinând vieţii imediate.Curentul refuză aparenţele lumii cotingente şi urmăreşte să ajungă la profunzimi metafizice şi refinamente formale neatinse vreodată în poezie.Esenţiale pentru simbolism sunt stările interioare, care nu pot fi comunicate decât cu mijloacele sugestiei.Ca şi romantismul, simbolismul este un curent antiraţionalist, care aspiră spre o captare a celor mai intime mişcări ale vieţii interioare, spre exprimarea subconştientului.Toate aceste obiective nu pot fi atinse prin mijloacele logicii şi alr discursului liniar.De aceea simbolismul va tinde spre contopirea poeziei cu muzica.Denumirea curentului este însă la fel de importantă pentru înţelegerea principiilor sale estetice.Procedeul cel mai des utilizat este simbolul.Acesta este mijlocul prin care simboliştii speră să ajungă la realitatea transcendentă. La ceea ce se ascunde în spatele lumii vizibile.

               Sugestia reprezintă pentru poeţii simbolişti un principiu de o deosebită importanţă.Mallarme recomandă autorilor de versuri să se ferească de numirea lucrurilor şi să încerce doar să le sugereze.Numai în felul acesta poate fi păstrat ceva din misterul existenţei.Sugestia presupune,prin urmare, cultivarea vagului, a indeterminării, a obscurului (la nivelul vocabularului).Dar această sugestie de factură semantică trebuie să fie dublată şi de o dimensiune muzicală.Muzicalitatea simbolistă nu înseamna în primul rând utilizarea metrului şi a ritmului clasică.Pe simbolişti îi preocupă sonorităţile eufonice, muzica rezultată din jocul consoanelor şi vocalelor, din aliteraţii şi asonanţe. 

                 Primatul muzicii în poezie este proclamat nu numai de Mallarme ci şi de Verlaine, care într-una din poeziile sale cu caracter de artă poetică îi cere creatorului liric „muzica înainte de toate”.Poetul devine în felul acesta un magician al cuvintelor, iar poezia sa o formă de magie sonoră.În concepţia unor poeţi simbolişti, muzica reprezintă, de fapt, esenţa universului.De aceea ei vor să ajungă la această esenţă prin cultivarea efectelor acustice.

                  Pe simbolişti îi interesează însă mai puţin prozodia tradiţională.Aceasta pare pentru mulţi dintre ei constrângătoare , de aceea vor şi renunţa la ea, propunând alte forme de versificare: versul alb şi versul liber.Versul alb presupune o renunţare la rimă iar versul liber inlocuirea mişcării mecanice a prozodiei clasice în favoarea unor ritmuri de factură interioară.De acum înainte stările interioare vor fi acelea care vor impune poeziei propriile lor ritmuri.

                 O altă caracteristică esenţială simbolismului constă în aceea că această micare urmăreşte să purifice poezia de tot ceea ce îi este străin, să ajungă la esenţa lirismului.Mallarme susţine că poetul trebuie să fugă de limba uzuală a „universalului reportaj”, pentru că aceasta este vulgară, impură. Scopul poetului ar trebui să fie acela de „a da un sens mai pur cuvintelor tribului”.Poetul trebuie prin urmare să descopere ceea ce este esenţial, atemporal în limbaj, să ajungă la acea rostire de factură divină de la orginile lumii.

                  În concluzie, putem spune că simbolismul promovează o poezie cantabilă, metafizică, magică, misterioasă, ruptă de lumea imediată, aspirând spre trascendenţa vizionară, bazată pe simbol şi metafore cu forţă revelatoare.  

Charles Baudelaire(1821-1867)

              „ Cu Baudelaire, lirica franceză a devenit un fapt european”(Hugo Friedrich). Baudelaire s-a născut la 9 aprilie 1821, în Parisul care plângea moartea lui Napoleon.Dupa studii fragmentare, întrerupte printr-o eliminare în 1836, poetul intra in posesia unei moşteniri substanţiale, care-i permite să călătorească, să aibă o viaţă boemă, să sondeze cele mai variate moduri de existenţă.Viaţa lui Baudelaire este plină de contradicţii : incearcă să se sinucidă, dezamăgit de resursele sale şi ale mediului, dar are şi energia  necesară angajării în manifestarile revoluţiei de la  1848 ; scrie poeme ocazionale, dedicate doamnei Sabatier şi, în acelaşi timp reface demiurgic universul liricii europene ; prin discernământ şi spirit vizionar îl traduce pe A .E. Poe, precursorul simbolismului.La 31 august 1867, paradoxurile devin o singură realitate : moartea omului, căruia îl supravieţuieşte poetul.

                  În istoria literaturii universale , Charles Buadelaire este menţionat în mai multe ipostaze : poet, estetician, critic literar şi de artă.Fiecare dintre acestea este ilustrată cu texte ce îl propun pe autorul în cauză ca precursor al poeziei moderne şi teoretician al simbolismului.

                 „Baudelaire se găseşte , conştient şi lucid, la încrucişarea drumurilor dintre romantism şi simbolism”(Sorina Bercescu).Această consemnare trimite evident la prezenţa, în opera autorului francez, a datelor romantice şi a celor simbolistice. În concepţie lui Baudelaire, poetul este acel artist capabil sa invingă orice obstacol, să anuleye orice inhibiţie sau cenzură canonică, spre a stapâni lumea prin analogie, corespondenţe si simbol. „Din urât-susţine Baudelaire-poetul va face să se nască un farmec nou” , iar acest crez artistic poate fi corelat cu ideea că „poezia este un produs al urii, un mijloc de a şoca cititorul şi chiar de a-l tortura”.Gestul esenţial al artsitului numai poate fi contemplarea estetică a sectacolului vieţii , ci participarea la desfăşurarea lui printr-o emoţie definitorie : „Voi scrie totuşi aceste pagini, pentru că vreau să-mi datez mânia”.

                  Poezia „Corespondenţe” a lui Baudelaire este esenţială pentru înţelegerea principiilor curentului simbolist.Ea reprezintă o adevărată artă poetică în care descoperim dimensiunile fundamentale ale lirismului bazat pe simbol şi sugestie.Iată aceste text cu valoare de manifest, transpus în româneşte de Alexandru Philippide:

  „Natura e un templu ai cărui stâlpi   trăiesc

    Şi scot adesea tulburi cuvinte, ca-ntr-o ceaţă;

    Prin codri de simboluri petrece omu-n viaţă

    Şi toate-l cercetează cu-n ochi prietenesc.

    Ca nişte lungi ecouri unite-n depărtare

    Într-un acord în care mari taine se ascund,

    Ca noaptea sau lumina,   adânc, fără hotare,

    Parfum, culoare, sunet se-ngână şi-şi răspund.

Sunt proaspete parfumuri ca trupuri de copii, 

 Dulci ca un ton de flaut, verzi ca nişte câmpii,

 Iar altele bogate, trufaşe, prihănite,

 Purtând în ele avânturi de lucruri infinite,

 Ca moscul, ambra, smirna, tămâia care cântă

  Tot ce vrăjeşte mintea şi simţurile-ncântă.”

                  Analiza sonetului lui Baudelaire conduce la descoperirea câtorva adevăruri deosebit de importante pentru simbolism.Poezia  prezintă ipoteza unui univers material de natură sacră, în care natura este depozitară unei ordini divine, inaccesibilă omului.Natura este deschisă spre om, căruia încearcă să-i vorbească.Limbajul naturii este însă unul încifrat, confuz, pentru că la el nu se poate ajunge pe o cale raţională.Lumea în întregimea ei e o colecţie de semne şi simboluri.În spatele acestora se află o misterioasă ordine divină care nu-l refuză pe om, ci, dimpotrivă, îl priveşte cu familiaritate.Calea de acces spre această natură prietenoasă e însă interzisă, atâta vreme cât omul nu ştie să ajungă la ea fără a-i tulbura tainele.

               Prima strofă a poeziei pune în ecuaţie corespondenţa dintre natură şi om, posibilă la alt nivel decât cel al cunoaşterii pozitiviste, raţionale.

               Strofa a doua prezintă o natură care nu cunoaşte dualiltatea şi fărâmiţarea substanţei ei în obiectele pe care ni le restituie nouă simţurile.Ţn natură, parfumurile, culoriile şi sunetele, alcătuiesc o unitate profundă şi trainică.

               Cel de-al doilea nivel de sens al poemului are în vedere relaţiile dintre lucrurile lumii.Bazându-se doar pe cunoaşterea sa empirică, omul nu va ajunge niciodată la această unitate ascunsă, deşi obiectivă, obiectelor şi fenomenelor.

                Ultimele două strofe sugerează posibilitatea accesului la profunzimea sacră a lumii.Dualismul eu-lume trebuie anulat prin promovarea unei alte modalităţi de cunoaştere de factură intuitivă, poetică.

                 Procedeul esenţial pe care îl vor folosi poetţii simbolişti pentru a ajunge la esenţa universului e sinestezia, prin care datele disjunctive ale simţurilor sunt sintetizate într-o unică percepţie ce depăşeşte normle bunului simţ comun.

                Strofa a treia este de fapt un inventar de sinestezii, în care olfactivul se combină cu tactilul, vizualul şi auditivul.Pentru a ajunge la o adevărată cunoaştere, omul trebuie să-si lase mintea vrăjită şi simţurile încărcate de corespondenţele posibile ale lucrurilor.Numai astfel el va ajunge la conştiinţa unei lumi infinite şi misterioase.

             O alta idee importantă care apare aici (şi pe care o vom regăsi în toată poezia simbolistă şi modernă) e aceea că misterul nu trebuie distrus prin cunoaştere raţională.Acesta fiind de natură divină, la el nu se poate ajunge decât pe o cale iraţională.

Paul Verlaine (1844-1896). Poet simbolist francez, promotor al poeziei moderne şi al unei tehnici noi de versificaţie, sintetizată metaforic în celebrul vers „De la musique avant tout chose”. Primul său volum se numeşte „Poeme saturniene” („Poemes saturniens”, 1866). În 1869 publică „Les Fetes galantes”, în care apare prima notă personală ce îl face atât de celebru. În 1874 publică „Romances sans paroles”, apoi „Sagesse” (1881). Cele mai importante culegeri de versuri sunt: „Jadis et naguere”, „Araour”, „Parallelement”, „Bonheur”, „Chansons pour Elle”. Un studiu asupra simboliştilor se numeşte „Les Poetes maudits”.

Poezia cu acest titlu este într-adevăr o artă poetică celebră, prin care Paul Verlaine defineşte noul statut al poeziei moderne, aşezată sub semnul armoniei muzicale desăvârşite: „Deci, muzica întâi de toate / Astfel, Imparele prefer, / Mai vagi, mai libere-n eter, / Fiind în tot, plutind în toate”. Muzica devine o cale de eliberare a fiinţei, un mijloc de plutire spre lumea eterică a începuturilor; de aceea versul trebuie să se bazeze pe sugestie şi pe ambiguitate implicită: „Alege vorbele ce-ţi vin / Să pară scoasă din confuzii: / O, cântecele gri, iluzii / De Tulbure în Cristalin!”. 

Poezia autentică, pură, se înscrie în zona vagului şi a misterului, din care se scot senzaţii estetice inedite: „Sunt ochii splendizi după voaluri, / Zi ezitând în după-amiezi / Sunt aştrii-n azurii grămezi / Pe dulci, tomnatice fundături”. Poetul devine un estet al simţurilor vizuale receptând nuanţe, ecouri cromatice, nu culori pregnante, lipsite de mister: „Nuanţa eu râvnesc s-o caut, / Nuanţa, nicidecum culoare, / Nuanţa doar – îngemănare / De vis cu vis, de corn cu flaut!”. Ironia nu este gustată pentru că ucide esenţa poetică, o destinează imperfectului: „Alungă Poanta ce ucide / Şi crudul Spirit, râs impur, / Ce lacrimi scot în ochi de-Azur / Şi izul trivial de blide!”. 

Rima şi elocinţa trebuie folosite cu mare grijă; exuberanţa şi caracterul năvalnic al versurilor nu sunt dorite, nici rimele căutate cu obstinaţie: „Suceşte gâtul elocinţei, / Şi bine faci când, cu putere, / Astâmperi Rima-n chingi severe, / Ea, sclavă a nesocotinţei”. Rima devine un instrument imperfect de revelare a armoniilor ascunse ale lumii: „Ah, Rima – numai chin şi silă! / Ce surd copil ori negru drac / Scorni bijuteria – fleac / Ce sună gol şi fals sub pilă?”.      

Muzica este, în schimb, singurul mijloc care dezvăluie orizonturile profunde ale lumii: „Deci, muzică mai mult, mereu, / Iar versul tău aripi înalte / Să prindă năzuind spre alte / Iubiri şi bolţi de Empireu!”. Muzica deschide calea către toate aventurile spiritului: „Să fie bună aventura / Când suflă zgribuliţii nori / Prin minte şi prin cimbrişori... / Tot restul e literatură”.

Arta poetică



de Paul Verlaine

Deci, muzică întâi de toate,

Astfel Imparele prefer,

Mai vagi, mai libere-n eter,

Fiind în tot, plutind în toate. [...]

Nuanţa eu râvnesc s-o caut,

Nuanţă, nicidecum Culoare,

Nuanţa doar – îngemănare

De vis cu vis, de corn cu flaut!

Alungă Poanta ce ucide 

Şi crudul Spirit, Râs impur,

Ce lacrimi scot în ochi de-Azur,

Şi izul trivial de blide!

Suceşte gâtul elocinţei,

Şi bine faci, când cu putere,

Astâmperi Rima-n chingi severe,

Ea, sclavă a nesocotinţei... [...]

Deci, muzică mai mult, mereu,

Iar versul tău aripi înalte

Să prindă, năzuind spre alte

Iubiri şi bolţi de Empireu!

Să fie buna aventură

Când suflă zgribuliţii zori

Prin mină şi prin cimbrişori...

Tot restul e literatură.

Arta poetică

Aşa cum sugerează şi titlul, această poezie se vrea o revelaţie a esenţei simbolismului, aceea ce promovează şi condamnă acesta.

„Deci, muzică întâi de toate” – acest vers ilustrează concepţia simboliştilor, pentru care  accesul la transcendent nu se produce direct, ci pe căi mediate, poezia fiind un fel de instrument  de investigaţie subiectivă , unde sunetele ( în cazul de faţă sunetele apar prin „muzică”), cuvintele, parfumurile  au misiunea de a releva misteriosul. 


„Astfel Imparele prefer, / Mai vagi, mai libere-n eter, / Fiind în tot, plutind în toate”. Prin aceste ultime versuri ale strofei întâi, textul se adânceşte, prin folosirea tehnicii sugestiei; aceasta se opune enunţului explicit, conducând spre o zonă a vagului, a ambiguităţii, prin care se creează o invitaţie la lectură, posibilitatea conexiunilor, a unor lecturi multiple ale textului; subiectivitatea este stimulată, opera căpătând un caracter deschis şi ajungând să depindă de colaborarea cititorului.


Strofa a doua a poeziei prezintă simbolismul undeva mai aproape de artă, folosindu-se de cea mai palpabilă latură a acesteia şi totodată cea mai uşor de evocat – pictura; „Nuanţa eu râvnesc s-o caut, / Nuanţă, nicidecum Culoare” – aici apare din nou sugestia, efecte de lumină şi umbră, preferinţa pentru nuanţă, trăsături de asemenea caracteristice picturii impresioniste: Monet, Degas, Renoir, Sisley; repetiţia, la un moment dat chiar obsedantă, a cuvântului „nuanţă”        

„Nuanţa doar – îngemănare / De vis cu vis, de corn cu flaut”, este modul de exprimare a unei muzicalităţi, înţeleasă ca o senzaţie interioară, sugerată de „îngemănarea” visului cu sunetul măreţ de „corn cu flaut”; este arta de a zugrăvi în modul cel mai sublim căutarea unui ideal lipsit de substanţă, a cărui veşnică negăsire şi efemeritate este însuşi sufletul operei.

„Alungă Poanta ce ucide / Şi crudul Spirit, Râs impur, / Ce lacrimi scot în ochi de-Azur, / Şi izul trivial de blide!” Această a treia strofă reprezintă o răzvrătire făţişă împotriva „poantei ce ucide”, „a râsului impur”, adică împotriva pozitivismului vremii, care se limita la simpla reprezentare a lumii şi a mediocrităţii, a plenitudinii unei societăţi stăpânite de valori materiale; iată deci afirmarea  poeziei simboliste ca una exclusiv a sensibilităţii pure, prin care poetul proclamă domeniul imaginarului şi al impalpabilului ca obiect al artei (aşa cum, de altfel, se întâmplă în întrega poezie simbolistă).

Strofa a patra aduce ceva  inedit în poezie, însă nu fără 

Se spune: „Suceşte gâtul elocinţei”, ceea ce înseamnă că vorbirea nu mai este ceva uşor de realizat  şi lipsit de coerenţă şi sens, ci, în mâinile creatorului, ea devine un instrument cât se poate de delicat, cuvântul căpătând substanţă şi putere;

„Şi bine faci, când cu putere, / Astâmperi Rima-n chingi severe, / Ea, sclavă a nesocotinţei...” Rima este numită  „sclavă a nesocotinţei”, ceea ce se opune vehement dogmelor din acele vremuri, care spuneau că într-o poezie, rima era ceva necesar şi, prin urmare, nu avea voie să lipsească. Aici asistăm la un fel de revoltă a poetului împotriva rimei, dar una ipocrită deoarece, aşa cum se poate observa, în această poezie (la fel ca, probabil, în multe altele) autorul nu se fereşte să folosească rima.


„Deci, muzică mai mult, mereu”! Suntem martori la ridicarea muzicii la rang de categorie poetică fundamentală, datorită posibilităţilor ei de sugestie.

„Iar versul tău aripi înalte / Să prindă, năzuind spre alte / Iubiri şi bolţi de Empireu!” Aici poetul apare în ipostaza de maestru, de îndrumător pentru cei asemenea lui, desemnând, într-o exprimare generoasă şi oarecum teatrală, „versul” în forma astfel sugerată ca  singură speranţă de cucerire a noi şi noi culmi, de geneză a poeziei capabile să se ridice deasupra celorlalte.


În strofa a şasea este indus un sentiment de eliberare: odată transmis mesajul, sugestia apare din nou, de data aceasta pentru a creea premisele unui nou început:  „Să fie buna aventură / Când suflă zgribuliţii zori / Prin mină şi prin cimbrişori...”

Şi, în final, „Tot restul e literatură”... prin acest ultim vers se vădeşte relaţia,  „ascunsă” în restul poeziei, dintre poezie şi muzică, deoarece, cum spunea şi Macedonski: „Arta versurilor nu este nici mai mult, nici mai puţin decât arta muzicii”. De aceea, tot ceea ce nu este considerat poezie, în ideologia simbolistă a vremii e considerat literatură, care aparţine de „restul” scrierilor.

Jean Nicolas Arthur Rimbaud (20 0ct 1854, Charleville-Mézières – 10 nov 1891, Marsilia) a fost un poet francez, figură centrală a literaturii moderne, precursor al simbolismului. 

A început să scrie poezii deja la vârsta de 10 ani, în 1870 publică prima sa scriere „Les étrennes des orphelins”. În acelaşi an, la 29 august, fuge de acasă la Paris, unde vagabondează şi este închis într-o casă de corecţie pentru minori. Este eliberat de un prieten al familiei, Georges Izambart, care-l readuce acasă. La vârsta de 17 ani, în 1871, scrie poemul esoteric „Le Bateau ivre” („Corabia beată”), pe care i-l prezintă poetului Paul Verlaine. În aceste creaţii de debut se simte influenţa lui Charles Baudelaire, dar – în acelaşi timp – se recunoaşte propria sa originalitate în asociaţiile metaforice neaşteptate şi în amestecul între conştiinţa de sine şi resemnare, care va fi prezent şi în operele ulterioare. La propunerea lui Paul Verlaine, Rimbaud se stabileşte în 1871 în locuinţa acestuia din Paris, unde întreţin până în anul 1873 o relaţie homofilă. Se ajunge la ruptură definitivă în 1873, când Verlaine, încercând să-l ucidă, îi produce o rănire gravă. Acest episod este redat de Rimbaud în poemul în proză „Une Saison en enfer” („O vreme petrecută’n iad”, 1973), care – prin dinamismul şi radicalitatea stilistică a compoziţiei – marchează un punct de cotitură în istoria literaturii. Tot din această perioadă datează ciclul de poeme în proză „Les Illuminations” („Iluminările”), creaţii vizionare, pline de explozie poetică a tiparelor convenţionale. În acest ciclu se găseşte celebrul „Sonnet des voyelles” („Sonetul vocalelor”), în care, fiecăreia din cele cinci vocale, i se atribuie o anumită culoare.

Urmează o viaţă de peregrinări şi vagabondaj prin Anglia, Germania, Italia, Java şi Cipru, lucrând ca prezentator de circ, mercenar, supraveghetor la o carieră de piatră etc. Din 1880 este negustor de cafea, piei de animale şi arme în Africa de nord şi ia parte la expediţii în Etiopia şi Somalia. În afara unei bogate corespondenţe cu familia, de la vârsta de 20 de ani, Rimbaud nu a mai scris nimic în domeniul literaturii. Bolnav fiind, se întoarce în 1891 la Marsilia, unde moare la 10 nov, în urma unei tumori.

Vocale

de Arthur Rimbaud 

A negru, E alb, I roşu, U verde, O bleu: vocale

Voi spune-odată-a voastră grea naştere secretă: 

A, brâu păros de muşte pe care le secretă 

În roiuri negre stârvu-mpuţindu-se pe vale,

Noptatic golf; E, corturi candide, vânt de cretă,

Lănci de gheţari, regi palizi, cutremur de petale;

I, purpuri, sânge-n pulberi, şi hohote egale

Pe buze de mânie şi-osândă-anahoretă.

U, cicluri, mări ca bronzul cu-nfiorări divine,

Un lin imaş cu vite, şi pacea-n riduri line 

Sculptate de-alchimie pe-nalte frunţi gălbui;

O, Trâmbiţa supremă ţipând ciudate plângeri, 

Tăcere traversată de mii de Lumi şi Îngeri:

O, Omega, lumina căzând din Ochii Lui!

Vocale

Încă de la început este necesar să precizăm că întreaga poezie este construită pe sinestezie, care este de fapt o asociere spontană între senzaţii de natură diferită, care se sugerează reciproc.

Se observă de asemenea aşa-numita luptă cu verbul, care contravine oarecum dogmelor din poezia vremii, care cereau ca în poezie să existe acţiune. Aici apar foarte puţine verbe (4 la număr, din care 2 impersonale), fapt inovator pentru poezie.


Primele două versuri, „A negru, E alb, I roşu, U verde, O bleu: vocale / Voi spune-odată-a voastră grea naştere secretă” sunt de fapt o introducere în problema poeziei, problema vocalelor şi a lucrurilor sugerate de acestea către eul liric. Dar de ce a ales poetul vocalele? Au acestea o importanţă deosebită? Semnificaţiile pe care poetul le atribuie vocalelor, semnificaţii pe care le vom descoperi pe parcursul analizei poeziei, ne determină să ne întrebăm dacă nu cumva acestea toate alcătuiesc sufletul nemuritor, fără de care trupul nu poate exista, aşa cum vocalele sunt „sufletul” cuvintelor, fără de care celelalte litere nu au nici o valoare. Sau, mai mult de atât, desemnează oare vocalele perfecţiunea, sentimentele cele mai pure prin simplul fapt că sunt singurele care nu au nevoie de sunete ajutătoare pentru a fi rostite? Vom vedea.


„A, brâu păros de muşte pe care le secretă / În roiuri negre stârvu-mpuţindu-se pe vale, / Noptatic golf”. Surprinzător, poetul începe incursiunea în misterul vocalelor cu ideea morţii, a putrefacţiei chiar, care se pierde în misterul sugerat de „noptaticul golf”. 


„E, corturi candide, vânt de cretă, / Lănci de gheţari, regi palizi, cutremur de petale”, iată pacea, migraţia în viziunea autorului („vânt de cretă / Lănci de gheţari”).


„I, purpuri, sânge-n pulberi, şi hohote egale / Pe buze de mânie şi-osândă-anahoretă”, astfel zugrăveşte poetul agonia sau cruda răzbunare.


„U, cicluri, mări ca bronzul cu-nfiorări divine, / Un lin imaş cu vite, şi pacea-n riduri line / Sculptate de-alchimie pe-nalte frunţi gălbui” Aceasta este viaţa însăşi cu ale sale „înfiorări divine” şi ciclul său neîntrerupt, dincolo de care se află promisiunea unei alte vieţi veşnice în spatele hotarelor morţii, descrisă ca „un lin imaş de vite”; şi alchimia (ştiinţa care se află în căutarea Pietrei Filozofale şi a vieţii veşnice) sculptează  „ pacea-n riduri line” pe „-naltele frunţi gălbui” ale celor ce nu mai sunt – pacea eternă. 


„O, Trâmbiţa supremă ţipând ciudate plângeri, / Tăcere traversată de mii de Lumi şi Îngeri: / O, Omega, lumina căzând din Ochii Lui!” Ce altă vocală putea fi desemnată să ilustreze ideea de divinitate decât „O”, rotundul perfect, fără început şi fără sfârşit? Cuvântul lui Dumnezeu, tăcerea de nepătruns în care sunt aduse împreună „Lumile şi Îngerii”, precum şi lumina edificatoare, reunite în iniţiala Preaslăvitului Omega! 

Macedonski-teoretician al simbolismului.Primele idei care prefigurează simbolismul la români (i care încearcă să-l teoretizeze apar odată cu Macedonski (i sunt puse în circula(ie prin revista poetului, “Literatorul”. Chiar înainte de reconstituirea simbolismului ca (coală, în Fran(a, apar în această revistă, încă din primul ei au de existen(ă, 1880, articole de directivă, în care sunt expuse puncte de vedere simboliste. De altfel Macedonski avea să-(i revendice mai târziu, în 1889, printr-un articol intitulat “În pragul secolului”, merite de pionier al simbolismului pe plan european. “Belgienii, (i se poate zice aceasta cu mândrie (i despre mii din români - scrie el - dacă n-au fost tocmai ei precursorii mi(cării, au avut meritul de a fi întrevăzut din vreme întinderea strălucită ce se deschidea glorioasă dinaintea poeziei viitorului, Maeterlinck, Rodenback, Verhaeren, Giraud, Franz Ell, Fernand Severin (i al(ii încă - cei patru întâi cita(i, astăzi deja ilu(tri - au avut onoarea, împreună cu mine, să ia parte acum 12 ani, la mi(carea provocată din Liege de revista “La Wallonie”, al cărei energic (i valoros director era dl. Albert Hockel, unul dintre distin(ii colaboratori actuali ai marii reviste pariziene “Mercure de France”. De altfel în numărul din august 1886, Macedonski publicase, într-adevăr, patru poezii în limba franceză: Volupt(, Hyst(rie, Haine, Guzla.


Încă în 1880 apăruse în literatorul articolul intitulat “Despre logica poeziei”, în care erau formulate idei ce anticipau anumite judecă(i ale lui Mallarmé. Nu numai că se făceau apropieri între poezie (i muzică, dar se releva (i deosebirea de structură dintre poezie (i proză. Poezia - accentua Macedonski - î(i are logica ei particulară, deosebită de logica prozei: ”logica poeziei e, dacă ne putem exprima astfel, nelogică la modul sublim”. Întrucât tot ce nu e logic e absurd, “logica poeziei e, prin urmare, însu(i absurdul”.


Un adevărat manifest presimbolist, apărut în “Literatorul” din 15 iunie 1892, este articolul lui Macedonski - Poezia viitorului. Prin simbolism - se spune în articol - ca (i prin ins-trumentalism care e “tot un simbolism, cu deosebire că sunetele joacă în instrumentalism locul imaginilor”, poezia “(i-a creat un limbaj al ei propriu, limbaj în care se simte în largul ei…”.


După părerea poetului “simbolismul unit cu instrumentalismul” este, ca (i wagnerismul, “ultimul cuvânt al geniului omenesc".


Puncte de vedere presimboliste con(in (i alte articole publicate de Macedonski în “Lite-ratorul”, ca Despre poezie sau Despre poemă 1881, în care poetul pledează pentru concentrare (i sinteză lirică, pentru poezia care să adune în ea, imprevizibil, mi(cări suflete(ti contrastante.


Teoretizând simbolismul, Macedonski a în(eles să-l (i promoveze stăruitor în literatura română. În numele acestui curent, directorul “Literatorului” a încurajat de fapt tot ce se deosebea de poezia românească de până atunci: parnasianism, naturalism, decadentism, simbolism tot ce putea impresiona prin neobi(nuit (i bizar. El însu(i s-a exersat în compuneri alcătuite după ultima modă parisiană, menite să revolu(ioneze lirica. După modelul lui Rollinat, din care a (i tradus, Macedonski a afi(at uneori preferin(e morbide pentru macabru ca în Vaporul mor(ii de exemplu. Dar pasiunea lui cea mare a fost instrumentalismul, poetul propunându-(i să creeze efecte lirice prin pure combina(ii de imagini (i sunete ca în Rimele cântă pe harpă (i Guzla; unele dintre aceste poezii ca: “Înmormântarea (i toate sunetele clopotului” sau “Lupta (i toate sunetele ei”, apărând în volumul Poezii din 1881, chiar înainte de întemeierea, la Paris, a (colii lui René Ghil.


După exemplul lui Mallarmé, Macedonski acorda o importantă specială aspectului grafic al scrierilor sale, mergând până acolo încât, în manuscisul romanului său Thalassa, a încercat să sugereze sentimentele nu numai printr-o anumită a(ezare a cuvintelor în pagină, dar (i prin înterbuin(area unor cerneluri de culoare diferită, textul înfă(i(ându-se, în felul acesta, policrom, ca într-un amuzant joc de copii.


Pe această linie au mers câteodată (i unii dintre frecventatorii cenaclului (i colaboratorii a(i(deri al “Literatorului”, ca Mircea Demetriad, Al. Obedenaru, Gh. Orleanu, Al. Petroff ori debutantul Ion Theo, viitorul Tudor Arghezi, care a publicat în suplimentul literar al ziarului “Liga ortodoxă” unele poezii debiteare instrumentalismului, pe care însă apoi marele poet (i le-a renegat.


Dacă Macedonski este, indiscutabil, un teoretician al simbolismului, este el oare (i un poet simbolist? Unii i-au contestat cu violen(ă această calitate. Al(ii au acceptat-o cel pu(in par(ial, influenta(i poate de Macedonski însu(i care s-a proclamat singur (i cu ostenta(ie simbolistă pentru o perioadă scurtă.


Desigur, în structura cea mai intimă a spiritului său, poetul nu este un simbolist. El rămâne în mod fundamental un romantic de forma(ie pa(optistă, euforic, exuberant, vitalist. De(i în poezia lui apar unele simboluri, poetul are grijă ca, aproape de fiecare dată, să le explice, să le împră(tie înreaga aură enigmatică, să le distrugă inefabilul atât de caracteristic poeziei simboliste, a(a cum procedează, de exemplu, (i în Noaptea de decembrie. Dar nu e mai pu(in adevărat că în poezia macedonskiană apar (i primii germenii notabili de simbolism românesc, primele teme autentic simboliste, care vor fi cultivate în literatura română.


Poetul, citadin romantic, se simte, fără îndoială, atras de unele idei (i motive poetice simboliste (suferin(a, nedreptatea, mizeria, entuziasmul, neîncrederea, revolta, dispre(ul, soarta femeii în societatea burgheză, evadarea în vis, orientul, erotica etc.), de(i simbolistica propriu-zisă rămâne aproape întotdeauna la suprafa(ă. Macedonski este un mare poet predominant romantic, în a cărui operă poetică au lăsat urme (i unele elemente simboliste, fără a-i modifica sau altera adevărata substan(ă, alături de elemente (i motive naturaliste (i parnasiene.

NOAPTE DE  DECEMVRIE

Pustie şi albă e camera moartă...

Şi focul sub vatră se stinge scrumit... --

Poetul, alături, trăsnit stă de soartă,

Cu nici o scânteie în ochiu-adormit...

Iar geniu-i mare e-aproape un mit...

    Şi nici o scânteie în ochiu-adormit.

Pustie şi albă e-ntinsa câmpie...

Sub viscolu-albastru ea geme cumplit...

Sălbatică fiară, răstriştea-l sfâşie,

Şi luna-l priveşte cu ochi-oţelit... --

E-n negura nopţii un alb monolit...

    Şi luna-l priveşte cu ochi oţelit.

Nămeţii de umbră în juru-i s-adună...

Făptura de humă de mult a pierit

Dar fruntea, tot mândră, rămâne în lună --

Chiar alba odaie în noapte-a murit... —

    Făptura de humă de mult a pierit.

E moartă odaia, şi mort e poetul... --

În zare, lupi groaznici s-aud, răguşit,

Cum latră, cum urlă, cum urcă, cu-ncetul,

Un tremol sinistru de vânt-năbuşit...

Iar crivăţul ţipă... — dar el, ce-a greşit?

    Un haos, urgia se face cu-ncetul.

Urgia e mare şi-n gându-i ş-afară,

Şi luna e rece în el, şi pe cer...

Şi bezna lungeşte o straşnică gheară,

Şi lumile umbrei chiar fruntea i-o cer...

    Şi luna e rece în el, şi pe cer.

Dar scrumul sub vatră, deodată, clipeşte...

Pe ziduri, aleargă albastre năluci...

O flacără vie pe coş izbucneşte,

Se urcă, palpită, trosneşte, vorbeşte...

    ,,Arhanghel de aur, cu tine ce-aduci?"

Şi flacăra spune: ,,Aduc inspirarea...

Ascultă, şi cântă, şi tânăr refii... --

În slava-nvierii îneacă oftarea...

Avut şi puternic emir, voi să fii." --

Şi flacăra spune: ,,Aduc inspirarea

Şi-n alba odaie aleargă vibrarea.

Răstriştea zăpezii de-afară, dispare...

Deasupră-i e aur, şi aur e-n zare, --

Şi iată-l emirul oraşului rar...

Palatele sale sunt albe fantasme,

S-ascund printre frunze cu poame din basme,

Privindu-se-n luciul pârâului clar.

Bagdadul! Bagdadul! şi el e emirul... --

Prin aer, petale de roze plutesc...

Mătasea-nflorită mărită cu firul

Nuanţe, ce-n umbră, încet, veştejesc... —

Havuzele cântă... — voci limpezi şoptesc...

Bagdadul! Bagdadul! şi el e emirul.

Şi el e emirul, şi are-n tezaur,

Movile înalte de-argint şi de aur,

Şi jaruri de pietre cu flăcări de sori;

Hangiare-n tot locul, oţeluri cumplite --

În grajduri, cai repezi cu foc în copite,

Şi-ochi împrejuru-i — ori spuză, ori flori.

Bagdadul! cer galben şi roz ce palpită,

Rai de-aripi de vise, şi rai de grădini,

Argint de izvoare, şi zare-aurită --

Bagdadul, poiana de roze şi crini --

Djamii — minarete — şi cer ce palpită.

Şi el e emirul, şi toate le are...

E tânăr, e farmec, e trăsnet, e zeu,

Dar zilnic se simte furat de-o visare...

Spre Meka se duce cu gândul mereu,

Şi-n faţa dorinţei — ce este — dispare --

Iar el e emirul, şi toate le are.

Spre Meka-l răpeşte credinţa — voinţa,

Cetatea preasfântă îl cheamă în ea,

Îi cere simţirea, îi cere fiinţa,

Îi vrea frumuseţea — tot sufletu-i vrea --

Din tălpi până-n creştet îi cere fiinţa.

Dar Meka e-n zarea de flacări — departe --

De ea o pustie imensă-l desparte,

Şi pradă pustiei câţi oameni nu cad?

Pustia e-o mare aprinsă de soare,

Nici cântec de paseri, nici pomi, nici izvoare --

Şi dulce e viaţa în rozul Bagdad.

Şi dulce e viaţa în săli de-alabastru,

Sub bolţi lucitoare de-argint şi de-azur,

În vie lumină tronând ca un astru,

Cu albele forme de silfi împrejur,

În ochi cu lumina din lotusu-albastru.

Dar iată şi ziua când robii şi-armează... --

Cămile găteşte, şi negri-armăsari,

Convoiul se-nşiră — în zori scânteiază,

Porneşte cu zgomot, — mulţimea-l urmează,

Spre porţi năpustită cu mici şi cu mari.

Şi el ce e-n frunte pe-o albă cămilă,

Jar viu de lumină sub roşu-oranisc,

S-opreşte, o clipă, pe verdele pisc,

Privindu-şi oraşul în roza idilă...

S-opreşte, o clipă, pe verdele pisc...

Din ochiul său mare o lacrimă pică,

Pe când, de sub dealuri, al soarelui disc

În gloria-i de-aur încet se ridică...

    Şi lacrima, clară, luceşte, şi pică...

Din apa fântânii pe care o ştie

În urmă, mai cere, o dată, să bea...

Curmalii-o-nfăşoară c-o umbră-albăstrie...

Aceeaşi e apa spre care venea

Copil, să-şi alinte blondeţea în ea --

Şi-ntreagă, fântâna, e tot cum o ştie.

E tot cum o ştie, — dar, searbăd la faţă,

Sub magica-i umbră, un om se răsfaţă...

Mai slut e ca iadul, zdrenţos, şi pocit,

Hoit jalnic de bube, — de drum prăfuit,

Viclean la privire, şi searbăd la faţă.

De nume-l întreabă emirul, deodată,

Ş-acesta-i răspunde cu vocea ciudată

— La Meka, plecat-am a merge şi eu.

— La Meka? La Meka?... — şi vocea ciudată

— La Meka! La Meka! răsună mereu.

Şi pleacă drumeţul pe-un drum ce coteşte...

Pocit, şchiop şi searbăd, abia se târeşte...

Şi drumu-ocoleşte mai mult, tot mai mult,

Dar mica potecă sub pomi şerpuieşte,

O tânără umbră de soare-l fereşte,

Auzu-i se umple de-un vesel tumult,

Şi drumu-ocoleşte mai mult — tot mai mult.

Iar el, el emirul, de-asemenea pleacă --

Pustia l-aşteaptă în largu-i s-o treacă...

Prin prafu-i se-nşiră cămile şi cai,

Se mistuie-n soare Bagdadul, şi piere,

Mai şters decât rozul de flori efemere,

Mai stins decât visul pierdutului rai.

În largu-i pustia, să treacă-l aşteaptă --

E dreaptă — tot dreaptă — dar zilele curg,

Şi foc e în aer, în zori, şi-n amurg --

Şi el naintează, dar zilele curg.

Nici urmă de ierburi, nici pomi, nici izvoare...

Şi el naintează sub flăcări de soare...

În ochi o nălucă de sânge — în gât

Un chin fără margini de sete-arzătoare...

Nisip, şi deasupra, cer roşu — ş-atât --

Şi toţi naintează sub flăcări de soare.

Şi tot fără margini pustia se-ntinde,

Şi tot nu s-arată oraşul preasfânt --

Nimic n-o sfârşeşte în zori când s-aprinde,

Şi n-o-nviorează suflare de vânt --

Luceşte, vibrează, şi-ntruna se-ntinde.

Abia, ici şi colo, găsesc, câteodată,

Verdeaţa de oază cu dor aşteptată...

Săgeată, aleargă cal alb şi cal murg,

Cămilele-aleargă săgeată şi ele,

La cântecul apei se fac uşurele...

Izvor sau citernă în clipă le scurg --

Dar chinul reîncepe, şi zilele curg.

Şi tot nu s-arată năluca sublimă...

Şi apa, în foale, descreşte mereu...

Când calul, când omul, s-abate victimă,

Iar mersul se face din greu şi mai greu...

Cu trei şi cu patru, mor toţi plini de zile,

Dragi tineri, cai ageri, şi mândre cămile.

Şi tot nu s-arată cetatea de vise...

Merindele, zilnic, în trăişti se sfârşesc...

Prădalnice zboruri de paseri, sosesc...

S-aruncă pe leşuri cu ciocuri deschise,

Cămile, cai, oameni, cad, pier, se răresc...

Doar negrele paseri mereu se-nmulţesc

Şi tot nu s-arată cetatea din vise.

Cetatea din vise departe e încă,

Şi vine şi ziua cumplită când el,

Rămas din toţi singur, sub cer de oţel,

Pe minte îşi simte o noapte adâncă... --

Când setea, când foamea, — grozave la fel,

Pe piept, ori pe pântec, îi pun câte-o stâncă,

Prin aeru-n flăcări, sub cerul de-oţel.

Pierduţi sunt toţi robii, cu cai, cu cămile...

Sub aeru-n flăcări, zac roşii movile... --

Nainte — în lături — napoi — pestetot,

Oribil palpită aceeaşi culoare...

E-aprins chiar pământul hrănit cu dogoare,

Iar ochii se uită zadarnic, cât pot --

Tot roşu de sânge zăresc pestetot

Sub aeru-n flăcări al lungilor zile.

Şi foamea se face mai mare — mai mare,

Şi, zilnic, tot cerul s-aprinde mai tare...

Bat tâmplele... — ochii sunt demoni cumpliţi...

Cutremur e setea, ş-a foamei simţire

E şarpe, ducându-şi a ei zvârcolire

În pântec, în sânge, în nervii-ndârjiţi... --

Bat tâmplele... — ochii sunt demoni cumpliţi.

Abia mai păşeşte cămila ce-l poartă...

Speranţa, chiar dânsa, e-n sufletu-i moartă... --

Dar iată... — părere să fie, sau, ea?...

În zarea de flăcări, în zarea de sânge,

Luceşte... Emirul puterea şi-o strânge... --

Chiar porţile albe le poate vedea...

E Meka! E Meka! ş-aleargă spre ea.

Spre albele ziduri, aleargă — aleargă,

Şi albele ziduri, lucesc — strălucesc, --

Dar Meka începe şi dânsa să meargă

Cu pasuri ce-n fundul de zări o răpesc,

Şi albele ziduri, lucesc, — strălucesc!

Ca gândul aleargă spre alba nălucă,

Spre poamele de-aur din visu-i ceresc...

Cămila, cât poate, grăbeşte să-l ducă...

Dar visu-i, nu este un vis omenesc --

Şi poamele de-aur lucesc — strălucesc --

Iar alba cetate rămâne nălucă.

Rămâne nălucă, dar tot o zăreşte

Cu porţi de topaze, cu turnuri de-argint,

Şi tot către ele s-ajungă zoreşte,

Cu toate că ştie prea bine că-l mint

Şi porţi de topaze, şi turnuri de-argint.

Rămâne nălucă în zarea pustiei

Regina trufaşă, regina magiei,

Frumoasa lui Meka — tot visul ţintit,

Şi vede pe-o iasmă că-i trece sub poartă...

Pe când şovăieşte cămila ce-l poartă...

Şi-n Meka străbate drumeţul pocit,

Plecat şchiop şi searbăd pe drumul cotit --

Pe când şovăieşte cămila ce-l poartă...

Şi moare emirul sub jarul pustiei --

Şi focu-n odaie se stinge şi el,

Iar lupii tot urlă pe-ntinsul câmpiei,

Şi frigul se face un brici de oţel...

Dar luna cea rece, ş-acea duşmănie

De lupi care urlă, — ş-acea sărăcie

Ce-alunecă zilnic spre ultima treaptă,

Sunt toate pustia din calea cea dreaptă,

Ş-acea izolare, ş-acea dezolare,

Sunt Meka cerească, sunt Meka cea mare...

    Murit-a emirul sub jarul pustiei.

“Noaptea de decemvrie” s-a dezvoltat dintr-o legendă în proză intitulată “Meka şi Meka”, publicată de Macedonski în “Românul” lui C. A. Rosetti din 13 ianuarie 1890. Legenda vorbeşte despre Mohamed - ben - Hassan, care îl sfătuieşte înainte de moarte pe fiul său Ali să meargă la cetatea sfântă Meka pentru a obţine iertarea păcatelor lui. Condiţia pentru această era să nu se abată de la calea dreaptă. Ali străbate cu caravana în linie dreaptă pustiul şi moare înainte de a pune piciorul în Cetatea Sfântă. În acelaşi timp Pocitan - ben - Pehlivan, un zdrenţăros pornit odată cu el la drum şi urmând o cale ocolită ajunge la Meka. Sensul pe care l-a extras Macedonski din această legendă este asemănător cu acela pe care Eminescu îl scotea în Luceafărul din basmul “Fata în grădina de aur”. Ca în orice poem romantic, planul real alternează în “Noaptea de decemvrie” cu cel fantastic, al visului. La început, vedem pe poetul de geniu “trăsnit de soartă” cuprins de un somn adânc în camera-i pustie cu focul stins, înconjurat de umbre, ca de nămeţi:

“Pustie şi albă e camera moartă…

Şi focul sub vatră se stinse scrumit…—

Poetul, alături, trăsnit stă de soartă,

Cu nici o schinteie în ochiu-adormit…

Iar geniu-i mare e-aproape un mit…”

Se aud geamătul viscolului şi urletele sinistre de lupi, realităţi externe, dar şi

simboluri ale zbuciumului interior ale făpturii “de humă”. Deodată o flacără izbucnită

sub forma unui arhanghel de aur, inspiraţia, preface pe poet într-un prinţ arab tânăr,

emir al Bagdadului, bogat, posesor de grămezi de argint şi de aur, jaruri cu pietre

scumpe, arme de preţ, cai repezi, palate şi grădini parfumate de roze şi crini:

“Şi el e emirul, şi are-n tezaur,

Movile înalte de-argint şi aur,

Şi jaruri de pietre cu flăcări de sori;

Hangiare-n tot locul, oţeluri cumplite —

În grajduri, cai repezi cu foc în copite,

Şi-ochi împrejuru-i — ori spuză cu flori”.

Ca şi poetul care a făptuit opere măreţe, bogatul emir nu este mulţumit de bogăţia sa, el fiind chinuit de dorinţa gloriei. Pentru el atingerea absolutului înseamnă cetatea Meka:

“Spre Meka-l răpeşte credinţa-voinţa,

Cetatea prea sfântă îl cheamă în ea,

Îi cere simţirea, îi cere fiinţa,

Îi vrea frumuseţea — tot sufletu-i vrea —

Din tălpi până-n creştet îi cere fiinţa”.

Conştient că idealul nu e uşor de atins, că cetatea sfântă Meka este despărţită de Bagdad printr-un deşert, metaforic numit “o mare aprinsă de soare”, emirul se pregăteşte totuşi să-l străbată cu orice risc. În fruntea unei caravane de armăsari şi cămile, emirul pleacă în zori salutat de auroră şi condus de mulţime până la porţile oraşului. La fântâna umbrită de curmali unde se opreşte să bea apă, prinţul zăreşte un om pocit, în zdrenţe, dar cu o privire vicleană care îi mărturiseşte că se îndreaptă spre acelaşi loc. Emirul îşi pune întrebarea, dacă acest zdrenţăros va ajunge la Meka. El care a renunţat la bogăţii pentru a merge la Meka este încrezător în forţele sale, îşi înţelege aspiraţiile ca pe o chestiune de onoare şi nu concepe să ocolească obstacolele la fel ca şi Hyperion. Prinţul alege drumul drept, ia pustiul în piept, îndură zile de-a rândul sub flăcări de soare setea pe care şi-o potoleşte la razele oaze, ce îi ies în cale. În vreme ce însoţitorii mor câte 3-4 odată, caii şi cămilele cad, apa şi hrana scade, păsările de pradă dau târnale, cetatea riscată rămâne departe de orizont. Emirul rămâne în cele din urmă singur pe cămila ce şovăie, şi are o clipă mirajul oraşului sfânt şi posedat de fata morgana năluca închipuirilor sale, se grăbeşte să ajungă la Meka. Acesta are ziduri albe, poame de aur, porţi de topaze şi turnuri de argint, dar regina trufaşă a magiei, frumoasa Meka este, ca orice ideal de desăvârşire, ca perfecţiunea pentru artist, de neatins. Marea artă cere efort sau sacrificiu şi poetul ce visează, emirul în drum spre cetatea sfântă, moare într-o încordare supremă, nu însă înainte de a-şi vedea visul cu ochii, fie şi numai sub forma de iluzii.

Poetul spune că succesul înţeles în chip vulgar este rezervat numai spiritelor

inferioare, ca acel zdrenţăros care urmând drumul ocolit ajunge la Meka.
Ca şi Luceafărul lui Eminescu, “Noaptea de decemvrie” se termină cu izolarea poetului de lumea ostilă, din jurul său, incapabilă de a înţelege avântul creator, efortul artistului de a se desăvârşi, de a atinge perfecţiunea.

În cadrul poeziei Macedonski foloseşte simbolul. Astfel arhanghelul de aur este simbolul inspiraţiei, “elementul hotărâtor pentru opera unui artist. Frământările creatorului în timpul elaborării unei opere de artă are ca simbol vântul, crivăţul, urletul lupilor. Emirul reprezintă credinţa nestrămutată într-un ideal, capacitatea omului de a rămâne fidel drumului ales. Meka este simbolul idealului. Omul pocit este simbolul omului comun, capabil de compromisuri. Drumul ocolit străbătut de omul pocit este simbolul eticii inferioare a omului comun. Poetul foloseşte epitete simple, duble şi triple, asociaţii noi pe baza principiului corespondenţelor, a întrepătrunderii senzaţiilor de văz, auz şi miros, vorbind, de exemplu de un viscol albastru. Alte elemente simboliste pe care le găsim în poezie sunt neologisme: tremol, monolit, solfi, blondeţe, nume de pietre scumpe, topaze, alabastru. În deosebi refrenul şi repetiţia dau poemului o cadenţa melodioasă, un farmec muzical propriu. Poezia este scrisă în ritm amfibrahi şi metru de 12 silabe. Poetul aduce inovaţii de ordin tehnic, în primul rând în dispoziţia rimelor. Strofele sunt senarii (6 versuri) cu o rimă încrucişată şi trei rime alăturate. Unele versuri au funcţie de refren, altele sunt repetate cu mici schimbări obsedant.

În ultimii ani ai vieţii Macedonski a compus un număr apreciabil de poezii cu forma fixă, rondeluri. Acestea sunt grupate în 5 cicluri: Rondelurile pribege, Rondelurile celor patru vânturi, Rondelurile rozelor, Rondelurile senei şi Rondelurile de porţelan. Aceste cicluri au fost adunate şi publicate postum în 1927 cu titlul “Poema rondelurilor”. Dintre aceste rondeluri putem aminti “Rondelul rozei ce înfloreşte” în care poetul exprimă emoţia pe care i-o trezeşte înflorirea trandafirului. Macedonski se înseninează contemplând frumosul, simţind că natura îi oferă recompensă pentru suferinţele vieţii. El uită necazurile imobilizându-şi existenţa prin artă:

“O roză-nfloreşte, suavă…

Ca nor risipit e necazul.

Puternic mă poartă extazul

Spre-o naltă şi tainică slavă.”

O altă latură a activităţii lui Macedonski este aceea de teoretician al simbolismului. Pentru el ideea de poezie este egală cu spontaneitatea. În articolul “Poezia viitorul” sau “Despre logica poeziei” el consideră poezia în primul rând formă şi muzică. Originea poeziei se află în misterul universal şi se construieşte după o logică proprie. El afirmă “arta versurilor este nici mai mult, nici mai puţin decât arta muzicii”. El pune în evidenţa capacitatea de sugestie a poeziei, suveranitatea emoţiei artistice. Macedonski este adept al instrumentalismului, la el apărând ideea de sinestezie. Macedonski a deschis orizontul liricii româneşti prin noi motive poetice, forme noi de poezie şi specii noi.

GEORGE BACOVIA
Bacovia este unul dintre marii poeti originali de dupa Eminescu ; despre manierismul estetic definind atmosfera cunoscuta în istoria literara sub numele de bacovianism au vorbit toti marii critici. Atmosfera launtrica particulara este, cum spunea Eugen Lovinescu, deprimata de toamne reci, cu ploi putrede, cu arbori cangrenati, limitat într-un peisagiu de mahala de oras provincial, între cimitir si abator … atmosfera de plumb … în care pluteste obsesia mortii si a neantului . Gasim in opera lui George Bacovia (pseudonimul lui George Vasiliu) influente din E. Poe si din simbolismul francez : Rollinat, Laforgue, Baudelaire, Verlaine – prin atmosfera de nevroza, gustul pentru satanic, ideea mortii, cromatica si predilectia pentru muzica. G. Bacovia este poetul toamnelor dezolante, al iernilor ce dau sentimentul de sfârsit de lume, al caldurilor toride, în care cadavrele intra în descompunere, al primaverilor iritante si nevrotice (Lacustra, Cuptor, Nervi de primavara, Decembrie). Cadrul este orasul de provincie, cu parcuri solitare, cu fanfare militare, cu cafenele sarace, cuprinse într-o realitate demoralizata . Alaturi de figurile proiectate pe acest fundal : copii si fecioare tuberculoase, o palida muncitoare, poetul insusi, ratacind fara sens, facând gesturi absurde, devin personaje : toamna, somnul, plânsul, golul, frigul, tristetea, umezeala, raceala, nevroza, primavara .

Bacovia începe prin a evoca orasul de provincie somnolent, amantii care merg la gradina sa asculte fanfara militara, vântul care poarta prin piata dezolata hârtii si frunze de-o valma – plictisul provincial, cu alte cuvinte Ce trista opera cânta / Fanfara mmilitara / Târziu în noapte, la gradina … / Si tot orasul întrista fanfara militara. // Plângeam, si rataceam pe strada / In noaptea vasta si senina ; // Si-atât de goala era strada - / De-amanti gradina era plina ; catedrala ce se ridica peste toate împungând cu trufie cerul, în vreme ce copacii se scutura de frunze : Se uita în zari catedrala, / Cu turnu-i sever si trufas ; / Gradina orasului plânge / Si-arunca frunzisu-n oras // E toamna … metalic s-aud / Gornistii, în fond, la cazarma. Peisajul samanatoristilor, câmpul, vitele, talangile, pâcla toamnei prin livezi este prezent si în poezia lui Bacovia : E-n zori, e frig de toamna, / Si cât cu ochii vezi / Se-ncolaceste fumul / Si-i pâcla prin livezi. // Rasuna, trist, de glasuri,/ Câmpiile pustii, - / Si pocnet lung, si chiot / Se-aude-n deal la vii. // C-un zmeu copii alearga, / Copil, ca ei, te vezi / Si plângi … si-i frig de toamna … / Si-i pâcla prin livezi. 

Dar în astfel de imagini ale tristetii provinciale, Bacovia îsi face curând o atmosfera proprie, întemeiata nu pur si simplu pe sentimentalism ca la Demostene Botez, ci pe o dezorganizare sufleteasca. Astfel, melancolia devine deznadejde, plictisul – suferinta . Ce e dintr-o data bacovian sunt nervii : Orasul luminat electric / Dadea fiori de nebunie - / Era o nopte de septembrie, / Atât de rece si pustie ! Poetul evoca din ce în ce mai insistent vremea de plumb, toamna cu ploi ce cad, pe case si în suflet : Da, ploua cum n-am mai vazut .. / Si grele talangi adormite / Cum suna sub suri învechite ! / Cum suna în sufletu-mi mut / Oh! plânsul talangii când ploua ! Ploaia e târâitoare, de o monotonie care da nevroze. Toamna e anotimpul ftizicilor : E toamna, e fosnet, e somn … / Copacii, pe strada ofteaza ; / E tuse, e plânset, e gol … Si-i frig, si bureaza . La Bacovia, boala se transmite amurgului, frunzelor, parcului devastat, fatal : Mâncat de cancer si ftizie / Patat de rosu, carne-vie . Pe strazi, amantii mai bulnavi, mai tristi, fac gesturi ciudate , un nebun racneste în gradina publica , un palid visator s-a împuscat ; oamenii merg ca-n vis vorbind singuri. Astfel s-a instalat o stare specifica, si anume delirul : Pe drumuri delirând, / Pe vreme de toamna, / Ma urmareste-un gând / Ce ma îndeamna : / Dispari mai curând ! Poetul face gesturi fara nici un fel de sens : In casa iubite de-ajung / Ei zgudui fereastra nervos,/ Si o chem ca sa vada cum ploua / Frunzisul în târgul ploios . // Dar iata si-un mort evreiesc .. / Si ploua, e moina, noroi / In murmure stranii semite / M-ajung si eu în convoi. // Si nimeni nu stie ce-i asta . Sentimentul dominant e de totala incomunicare. Poetul trece zadarnic pe sub fereastra iubitei : Orasul doarme ud în umezeala grea. / Prin zidurile astea, poate, doarme ea - / Case de fier în case de zid, / Si portile grele se-nchid . / Un clavir înga-ncet la un etaj, / Umbra mei sta în noroi ca un trist baraj - // Stropii sar, / Ninge zoios; / La un geam, intr-un pahar, / O roza galbena se uita în jos .

Simbolismul poetului e acela din traditia sumbra a baudelarismului, care a cântat ploaia insinuata, rece, provincia, urâtul funebru, monotonia burgheza, tristetea autumnala : Ploua, ploua, ploua / Vreme de betie / Si s-asculti pustiul / Ce melancolie!

Ploua, ploua, ploua … ; Da, ploua cum n-am ami vazut … / Si grele talangi adormite, Cum suna sub suri învechite ! Cum suna în sufletu-mi mut ! // Oh, plansul talangii când ploua ! Prototipii lui Bacovia sunt Rodenbach, Rimbaud si Verlaine . Cadavrele intrate în putrefactie sunt o reminescenta din Baudelaire, iar toamnele insalubre, tusea si ftizia vin de la Jules Laforgue, care se pare ca avea tuberculoza ( E toamna, e fosnet, e somn, / Copacii, pe strada, ofteaza ; / E tusa, e plânset, e gol … ; Un bolnav poet, atacat / Se plimba tusind pe la geamuri - / O fata, prin gratii, plângând, Se uita ca luna prin ramuri ) . Tema plictisului duminical si provincial e mai putin dezvoltata de poet. Umiditatea pluviala de la Rodenbach ia la Bacovia aspecte infernale si se observa o adevarata teroare de apa trista, ostila, care contamineaza tot, un sentiment fizic de insalubritate : Târâie ploaia … / Nu-i nimeni pe drum : / Pe-afara de stai / Te-nabusi de fum ; Nu e nimeni … ploua … plânge o cucuvaie / … Vai, e ora de-altadata, umbre ude se-ntretaie/ Si-n curentul unui gang atipesc, plin de ploaie . Ploaia si ninsoarea nelinistesc prin durata si imensitate : E noapte uda, grea, te-neci afara ; Ploua, ploua, ploua / Vreme de betie - / Si s-asculti pustiul / Ce melancolie ! / Ploua, ploua, ploua … ; Si toamna si iarna / Coboara amândoua : / Si ploua si ninge / Si ninge si ploua .

Afara ninge prapadind …; Ninge secular … ; Ningea grandios în orasul vast cum nu mai este, / Ning la cinematografe grave drame sociale, Pe când vântul hohoteste-n bulevarde glaciale… . 

Penetratia umezelei peste tot, atmosfera cetoasa care înabuse, crâsmele umede, murdare, ziduri vechi ce se dârâma, peretii uzi si frigul, un mort evreiesc pe ploaie , o fata îngropata pe ploaie, toate acestea sfârsesc prin a da nervi, prin a exaspera. Isterizati, bolnavii racnesc la ploaie : Si ce enervare pe gând ! / Ce zi primitiva de tina ! / O bolnava fata vecina / Racneste la ploaie râzând .

Poezia Nocturna exprima starea sufleteasca a citadinului nelocalizat : Fug ratacind în noaptea cetatii, / In turn miezul noptii se bate rar, / E ora când cade gândul amar / Tacere .. e ora lasitatii … // Te pierzi în golul singuratatii, / O, suflet al meu, de lume fugar, / E ora când Petru plânge amar / Asculta … e ora lasitatii … . Bacovia a scris muzica si si-a scris versurile dupa strunele vioarei , iar în urmatoarele versuri se face referirea la imitatia cadentei unui mars funebru Ningea bogat – sitrist ningea – era târziu / Cand m-a oprit – în drum, la geam clavirul; / Si-am plâns la geam, si m-a cuprins delirul - / Amar, prin noapte – vântul – fluiera pustiu . La un moment dat, Bacovia afirma ca fiecarui sentiment ii corespunde o culoare . ( Pictorul înrebuinteaza în mestesugul sau culorile : alb, rosu, violet. Le vezi cu ochii. Eu am încercat sa le redau cu inteligenta, prin cuvinte. Fiecarui sentiment îi corespunde o culoare. Acum, în urma m-a obsedat galbenul, culoarea deznadejdei. De aceea ultimul meu volum poarta titlul Scântei galbene ). George Bacovia prefera deci culorile închise, sumbre – negru, violetul, griul , dar si pe cele deschise cum este albul , galbenul, etc.

negru si alb : Copacii albi, copaci negri / Stau goi, in parcul solitar ; 

Cu pene albe, pene negre ; Si frunze albe … frunze negre .

Viziunea copaci albi / negri si frunze albe / negre are un caracter ireal (apare aici motivul cromatic) .

albul : Câmpia alba – un imens rotund - / Vâslind, un corb încet vine din fund , / 

Taind orizontul diametral .

Copacii mari si ninsi par de cristal .

Imperechind ritmica muzicei si senzatia de grandoare, el ne da privelisti fantomatice de valsuri în alb, astfel amintind de tehnica vaporoasa a lui Degas

negru : Carbonizate flori, noian de negru .. / Sicrie negre, arse de metal, Vesminte funerare de mangal, / Negru profund … numai noian de negru . ( negru = imaginea mortii )

Un simbol al întunericului si al mortii este corbul : O, corb ! Ce rost mai are un suflet orb …, Ce vine singur în pustiu - / Când anii trec cum nu mai stiu. / O corb ! / Ce rost mai are un suflet orb …

violet : Culoarea violet devine simbol prin efectul straniu al generalizarii ei. Totusi exista însa si interpretari simbolice preexistente, culturale ale violetului – violenta, fast, precum si artificialitate. Fiind considerata o culoare care înghite lumina, galbenul este o culoare de doliu, culoare a secretului si apare în poeziile Amurg violet sau Matinala .

1. Aurora violeta / Ploua roua de culori- / Venus, plina de flori, / Pare o vie

violeta

2. Amurg de toamna violet … / Doi plopi, în fund apar în siluete : / - Apostoli 

în odajdii violete - / Orasul tot e violet

galben : culoarea deznadejdii si totodata este tonul lâncezelei autumnale, al anemiei. 

Privitor la culoarea rosie, Bacovia afirma ca … e sângele, e viata zgomotoasa .

Poezia lui George Bacovia nu este numai un produs organic al unei sensibilitati maladive , lipsita de retorica si de patetic (Pompiliu Constantinescu). Bacovia îsi compune ca si Alexandru Macedonski o masca ; îsi face din suferinta un stil, o conventie. Poetul se joaca pe sine, ca si Minulescu, dar pentru a se exprima. Bacovianismul e o haina de teatru, o proza patetica. Nu ascultam confesia uni bolnav, ci vedem o punere în scena, poetul desprinzându-se pe fondul universului caruia i-a dat viata ca un personaj . 

Bacovia reprezinta punctul cel mai înalt al simbolismului românesc, situându-se totodata, prin valoare, mai presus de simbolism si de orice curent literar, în universalitate. Influenta lui asupra poeziei secolului XX ramâne o pagina nescrisa a istoriei noastre literare. Ea e extraordinara, dar implica un paradox :; poetul cu cel mai adânc ecou asupra poeziei românemoderne este, izolat în strania lui frumusete, inimitabil .
Cuptor 

Sunt câţiva morţi în oraş, iubito, Cei vii se mişcã şi ei descompuşi

Chiar pentru asta am venit sã-ţi spun; Cu lutul de cãldurã asudat;

Pe catafalc, de cãldurã-n oraş, – E miros de cadavre, iubito,

Încet, cadavrele se descompun. şi azi, chiar sânul tãu e mai lãsat.

Toarnã pe covoare parfumuri tari,

Adu roze pe tine sã le pun;

Sunt câţiva morţi în oraş, iubito,

Şi-ncet cadavrele se descompun…

Creaţia poeticã a lui G. Bacovia catalizeazã, într-o expresie artisticã profund personalã, întreaga experieţã a simbolismului, aşa cum s-a manifestat el în literatura noastrã, şi depãşeşte, în unele privinţe graniţele acestui curent. Pentru G. Bacovia poezia inseamnã trãire dramaticã, confundare cu arta însãşi, pânã la sentimentul impasului expresiei estetice. Acest impas este sugerat de caracterul sincopat al unora dintre versurile sale, expresie a efortului tragic de a articula un cântec, definit drept “bacovianism”, şi nu a epuizãrii talentului. Sugerând, în întregul ei, o atmosferã deprimantã, lirica lui G. Bacovia dã glas, în acelaşi timp, unui acut sentiment al existenţei tragice, fapt pentru care poetul este considerat şi precursor al expresionismului în literatura noastrã.

Totuşi influenţele lui au fost indubitabil simboliste: Baudelaire şi Alan Edgar Poe. Se observã în poeziile sale caracteristici ale creaţiilor franţuzeşti, ale lui Laforgue, Verlaine sau a olandezului Verhaeren. Bacovia a împrumutat de la “poeţii blestemaţi” atmosfera deprimantã, ostilã în care creatorul rãmâne singur cu trãirile sale. 

Originalitatea lui Bacovia constã în priceperea genialã cu care reuşeşte sã transmitã gândurile şi emoţiile sale prin versuri simple la prima vedere, dar care sunt îndelung gândite. Simbolul, instrumentul de lucru al simboliştilor, este exploatat la maximum de poet, la fel ca lait – motivul, refrenul sau repetiţia. Majoritatea poeziilor bacoviene încep şi se terminã simetric. Însã, poate cel mai important procedeu folosit de poet, este sinestezia. Capacitatea de a stimula mai multe simţuri deodatã cu un singur simbol – metaforã este înnãscutã la cel care adolescent fiind scria deja poezii.

Un alt element original al operei bacoviene este cromatica. Poetul nu foloseşte multe culori, dar cele câteva pe care le foloseşte exprimã fiecare câte ceva precis. În decorurile zugrãvite de artist – asemeni pictorilor impresionişti – nu gãsim nuanţe, ci doar culori puternice, pastelate, care lovesc retina şi scoarþa cerebralã a cititorului cu o forţã de expresie extraordinarã. Dintre aceste câteva culori menţionãm roşul, care reprezintã sânge, viaţã. Galbenul este al deznãdejdii, al tristeţii iremediabile. Verdele, alãturi de violet, exprimã monotonie, iar rozul şi albastrul traduc starea de nevrozã. Cele douã extremitãţi ale spectrului înseamnã vid – albul şi moarte – negrul. Între ele existã cenuşiul şters al plumbului, care nu este altceva decât cenuşiul existenţei efemere şi lipsitã de rost a omului în aceastã lume. 

Aceleaşi decoruri emoţionale pot fi pictate şi cu ajutorul sunetelor. Instrumentele muzicale au o mare importanţã la Bacovia, ca şi tot fundalul sonor, de altfel. Fanfara şi armonica sunt cele care exprimã monotonia, plictisul. Nevroza este cântatã de violin sau flaut, instrumente care dau naştere unor sunete stridente. Starea de melancolie se aude în notele viorii sau ale clavirului.

Poezia “Cuptor” face parte din volumul de început “Plumb”. A fost publicatã prima oarã la 12 februarie 1906 în revista “Românul literar” cu titlul “Iulie”.

Dupã cum spunea N. Davidescu aceastã poezie este o imagie a verii caniculare. Nu mai este, însã nici vara holdelor bogate, nici aceea a uriaşelor nopţi cu lunã, nu e vara toridã a lui iulie, ci o varã lãuntricã, ucigãtoare prin cãldurã şi parcã totuşi prin aceasta şi creatoare, ca hoiturile dãtãtoare de viaţã pentru viermi, de greoaie valori sufleteşti. Totul în aceastã poezie, care nu mai împrumutã, ca mijloc de exprimare, elementele concrete şi disparate ale celei mai cotidiene observaţii, este de fapt purã abstracţie, imagine, creaţie statuarã a unei intense vieţi cerebrale.

Imaginile întâlnite în aceastã poezie sunt multiple. Cea predominantã e cea vizualo - olfactivã a cadavrelor aflate în descompunere. Cãldura verii apãsãtoare transformã corpurile a celor care au fost oameni în materie anorganicã. Spre deosebire de “Stârvul” lui Baudelaire aici hoiturile nu sunt viermãnoase, suculente, pline la rândul lor de viaþã, ci descompunerea lor atinge cote cosmice. Este o descompunere totalã a Universului însuşi. O datã cu partea materialã a oamenilor ( trupurile ) dispare şi cea spiritualã. Poetul devine dezgustat de iubitã “şi azi, chiar sânul tãu e mai lãsat.”. Versul respectiv traduce depãrtarea treptatã şi continuã de Eros. Erotica bacovianã se caracterizeazã prin faptul cã nu cunoaşte decât stãri pur fizice, goale de sentiment, iubita fiind unul din obiectele decorului, motiv pentru o tristeţe în plus, deloc sentimentalã, nevrozã consumatã între pereţii iregulaţi ai intimitãţii poetului.

Atmosfera acestei poezii este sinistrã. Cuvinte ca “morţi”, “catafalc”, “cadavre”, “descompun” transformã fondul lexical al poeziei într-unul al morţii. Chiar mişcarea este moartã, singurul verb care indicã o imagine motricã este “a mişca”. Cei vii nu fug, nu aleargã, nu merg, ci se mişcã. Folosirea acestui verb are rolul de a staţiona cât mai mult cadrele descrierii, pentru a încetini în acest fel pulsul vieţii în general. 

Metafora lutului exprimã exact materia din care a fost fãcut omul. Cãldura apãsãtoare îşi face efectul şi asupra lui, deci chiar materia primordialã din care e fãcut omul se topeşte accentuînd ideea descompunerii universale. Pecetea morţii se face simţitã şi în aer. Mirosul înecãcios al cadavrelor intrã, parcã şi prin nãrile cititorului. Ca rãspuns la acest lucru poetul îi spune iubitei sã toarne pe covoare parfumuri tari şi sã se acopere cu roze.

Aceastã încercare deznãdãjduitã de a ţine piept morţii este specific umanã, dar inutilã. Se observã şi încercarea de a se uita spre Eros, tot inutilã pentru cã destinul lui, ca şi al întregii lumi este de a se descompune, de a dispãrea, lucru imposibil dacã ar exista iubire.

Punctele de suspensie de la sfârşitul poeziei indicã un sfârşit incert, lasã un mesaj de meditaţie pentru cititor. Din punct de vedere al versificaţiei rima în fiecare dintre cele trei catrene se face între versurile doi şi patru, deci este o rimã semiîncrucişatã. Mãsura este de zece silabe.

“D-l Bacovia e înainte de toate, sincer. Poezia lui nu ţinteşte niciodatã un anumit efect literar; totdeauna aduce însã cu sine, fãrã sã-şi dea seamã, unul. Aceste flori cresc repede numai din lipsa de preocupare cu care d-l Bacovia se mulţumeşte sã se analizeze şi sã-şi noteze scurt, precis, cu nervii strânşi, într-o înnãscutã încordare impresiile.”

Nervi d primavara
Melancolia m-a prins pe stradă,

Sunt ameţit,

Oh, primăvara, iar a venit...

Palid, şi mut...

Mii de femei au trecut;

Melancolia m-a prins pe stradă.

E o vibrare de violete:

Trece şi Ea;

Aş vrea,

Dar nu pot s-o salut;

Oh, şi cum a trecut,

Într-o vibrare de violete.

Nimicnicia m-a prins pe stradă;

Am adormit.

Oh, primăvara, iar a venit

Pal, şi uitat...

Vals funebru, depărtat.

Melancolia mă ţine-n stradă
 Poezia "Nervi de primavara", textul din "Scantei galbene" (exista o poezie cu titlu
similar si in volumul "Plumb"), exprima starea de melancolie acuta, care il cuprinde pe poet la venirea primaverii. Titlul asociaza doi termeni deveniti motive poetice simboliste, nevroza si anotimpul specific acestei stari maladive, primavara, prin elementul de soc pe care il ofera eului poetic: iesirea brusca din monotonie, din apasarea iernii si a spatiilor monocrome, prin eventuala salvare sau evaziune oferita de explozia de vitalism si de speranta. Eul bacovian nu suporta insa socurile extreme, schimbarile neasteptate, care ii produc stari maladive, nevroze mai accentuate decat in celelalte anotimpuri. in plus, invazia sentimentului de melancolie se produce brusc, intr-un decor citadin banal, pe strada, el insusi un simbol compromis de estetica simbolista: "Melancolia m-a prins pe strada,/ Sunt ametit.../ Oh, primavara, iar a venit.../ Palid, si mut.../ Mii de femei au trecut;/ Melancolia m-a prins pe strada." Tristetea este coplesitoare, versul prim si ultim al poeziei devenind laitmotiv al intregului text. Textul, parasind ideea armoniei sonore simboliste, traducand starea maladiva a poetului ("Sunt ametit"), devine sincopat, eliptic, inregistrand exclamatii si reactii dezarticulate ("Palid si mut"), regrete, refularile subconstientului, cu tenta erotica: "Mii de femei au trecut." Primavara, anotimp al regenerarii naturii, nu este pentru Bacovia un prilej de revigorare launtrica, ci un motiv in plus de sugestie a (Vulnerabilitatii biologicului, a trecerii irepresibile ("Mii de femei au trecut"), a unei ftemporalitati irecuperabile, amenintatoare.
                Anotimpul este perceput mai mult prin sugestie, prin imagini fulgurante, muzicale,(vibrante, vag strabatute de o fantomatica iubita, ratata imediat dupa exprimarea dorintei, ipierduta in reverberatiile cromatice ale spatiului: "E o vibrare de violete,/ Trece si Ea;/ As vrea,/ ,Dar nu pot s-o salut;/ Oh, si cum a trecut,/ intr-o vibrare de violete." Vibrarea de violete sugereaza deformarea spatiului vizual, situarea poetului in postura de spectator, incapabil de i fapte, chiar de gesturi discrete, pierdute si acestea in vagi suspine, semnale ce inregistreaza jpasiv schimbarile de cadru. Iubita nu poate fi sesizata decat intr-un spatiu de asteptare, avand numai o existenta inregistrata de memoria retinei. Trecerea ei are loc intr-un peisaj ireal, mai (mult ca o imagine mentala, repetabila pana la stingere, lasand in loc golul, "nimicnicia", sentimentul inutilitatii, al neantului, somnolenta, culorile pale, indecise, intrarea in uitare: "Nimicnicia m-a cuprins pe strada;/ Am adormit./ Oh, primavara, iar a venit/ Pal, si uitat...". Prin laitmotivul "Oh, primavara, iar a venit", anotimpul sperantelor devine, la Bacovia, o povara Jin plus, un ecou funebru, prevestitor de moarte. Melancolia se supune miscarii in cerc, dand ! imaginea unui vals care se indeparteaza sau se apropie, dupa intensitatea starii maladive, ca un i vas-fantoma wagnerian: "Vals funebru, departat./ Melancolia ma tine-n strada...". \  Domina, in intreaga poezie, sentimentul de .revroza a fiintei la invazia primaverii, vazuta ca un element al trecerii continue, al starii de depresie. Toate anotimpurile anului sunt conturate la Bacovia in tuse extreme, in linii cromatice dure: iarna este asociata cu sangele
animal, vara cu mirosul de cadavre, primavara cu invazia sentimentului de melancolie, iar toamna cu actiunea insistenta a ftiziilor si a bolilor care macina fiinta umana.
Starea de melancolie se percepe muzical, prin vibrarea de violete, dar si sincopat, prin reactiile indecise ale fiintei, care simte, dincolo de trecerea fulguranta a timpului si a iubirii, neantul extinctiei, deschis in prelungirea insomniei grele, ca o uitare de sine, pe aripile unui "vals funebru, departat".

