Analiza categoriilor estetice literare in       stransa legatura cu genul dramatic.

Dramaturgia

Dramaturgia cuprinde totalitatea operelor dramatice ale unui    popor,ale unei epoci.etc. Ea reprezinta rta de a scrie piese de teatru, de a le pune in scena si de a le interpreta.

Cele mai vechi elemente teatrale  se intalnesc in jocurile de copii  si de tineri, in jocurile cu masti si in teatru papusaresc, in obiceiurile legate de sarbatorile de iarna sau in datinile legate de principalele momente ale vietii, acesta fiind ceremonialul de nunta. Acestea se reantalnesc in poeziile lui Vasile Alecsandri.     Primele compuneri dramatice scrise in limba romana dateaza de la sfarsitul  veacului al XVIII-lea. La inceputul secolului al XIX-lea montarea spectacolelor teatrale in limba romana are de facut fata multor dificultati: lipsa unor spatii corespunzatoare, a unor trupe de actori profesionisti, a unui repertoriu adecvat, concurenta altor limbi agreate de publicul cultivat si a trupelor straine. Dintre genurile teatrale este preferata la inceput comedia adesea presarata cu cantece amuzante, sub forma de vodevil cu subiecte din actaualitatea imediata

     
Dramaturgia este impartita in 2 epoci mari acestea fiind:



1) Epoca lui Vasile Alecsandri (1821-1890)



2) Epoca lui Ion Luca Caragiale (1852-1912)

                         Epoca lui Vasile Alecsandri

Cel mai reprezentativ poet al unei framantate epoci din istoria poporului nostru , Vasile Alecsandri a ilustrat literatura noastra timp de aproape jumatate de veac.S-a nascut la Bacau primind de copil o educatie ingrijita , in spiritul ideilor iluministe .Dupa catva ani petrecuti in pensionul uniu profesor francez a fost trimis la Paris , unde a ramas intre 1834-1839.Din acesti ani dateaza primele lui incercari poetice in limba franceza .Intorcandu-se in tara , in 1840 dupa o calatorie in Italia , a fost izbit de nedreptatile crunte ale caror victime erau paturile largi ale poporului .De aici inainte pana la sfarsitul vietii a fost prezent la evenimentele culturale si poetice hotaratoare ale veacului .Prinscris si participare directa a slujit miscarea revolutionara din Moldova de la 1848 ,unirea , lupta pentru independenta Nationala .Infiintarea teatrului national, culegerea de literatura populara , editarea unor importante reviste de literartura (Propasia , Romania Literala) sunt adevarate evenimente culturale legate de numele lui Alecsandri. Volumul Poezii populare are romanilor (1866) a atras o atentie asupra tezaurului folcloric.


Talent de resurse multiple , Alecsandri si-a castigat merite de seama in poezia ca si in dramaturgia si proza romaniasca.Comediile “Iasii in Carnaval” , “Coana Chirita in provincie” , “Sanziana si Pepelea si altele , drama Despot Voda, povestirile Istoria Unui galben Balta –alba etc , sunt realizari de mare valoare .Creatia Poetica a lui Alecsandrii imbratiseaza o tematica Larga de la cantarea sentimentelor personale, pana la energicul manifest politic. Trainicia ei isi are radacinile in adeziunea poetului la aspiratiile poporului si in itimul si neantreruptul contact cu folclorul .Din dorinta scriitorului de a intra in regiunile literale grave.V Alecsandri va scrie drama Despot Voda care va fi jucata la treisprezece ani mai tarziu dupa prima reusita notabila in drama istorica a lui B P Hasdeu (1838-1907) Razvan si Vidra pusa in scena in 1867. Ultimele piese ale lui Alecsandri “Fantana-Blandanuziei” 1884 si Ovidiu 1885 cu subiecte inspirate din antichitate se pastreaza intradevar in registrul “inalt”.

                        Epoca lui Ion Luca Caragiale

Cel mai de seama reprezentant al realismului critic in literatura noastra s-a nascut in satul Haimanale (astazi I L Caragiale ) langa Ploesti .Murindu-I tatal I L Caragiale a fost nevoit sa-si intrerupa studiile , pentru  ca muncind ca profesor la scoli particulare , corector de ziar, copist de roluri si sufler , sa-si poata intretina familia.

Caracterul Acuzator al comediilor pe care le-a scris , mai ales al capodoperei “O scrisoare pierduta  (1884) si al Momentelor (1901) , I-au atras ostilitatea oficialitatii burghezo-mosieresti , ceea ce la constrans sa se expatrieze.


De la Berlin ,unde a ramas pana la sfarsitul vietii, a urmarit cu nedezmint interes evenimentele din patrie.Versuri , Caragiale care fireste ramane in primul rand  marele dramaturg si prozator satiric a scris ocazional , dar numai ca sa-si verifice variantele posibilitati de expresie literala, ci pentru a servii si prin acest e mijloace obiective precise. Parodiile publicate in Moftul Roman au lovit in poezia decadenta simbolistica ce-si facea pe atunci drum in literatura noastra. Alte parodii si fabule s-au alaturat ,in preajma si in anul 1907 vehementul protest 1907 din primavara pana-n toamna impotriva autorilor sangeroasei represiuni de la monarh la politicienii conservatori si liberali.Um moment de varf in dramaturgia romaneasca ,opera teatrala a lui I L Caragiale a avutde luptat vreme indelungata cu prejudecata potrivit careia comedia e un gen “facil” care nu se poate ridica la nivelul capodoperelor.


Iata ce spunea I L Caragiale cel care avea sa devina cel mai de seama reprezentant al dramaturgiei romanesti:


“Caci in adevar ca nu sunt multe frumuseti pe lumea noastra mai mari decat un teatru bun”

           O inovatie care a surprins critica si publicul vremii este drama taraneasca inaugurata de I L Caragiale prin Napasta. Piesele sale s-au impus cu greu intr-un climat care le-a fost adesea nefavorabil.Cea dintai comedi O noapte furtunoasa a avut la premiera doar 2 reprezentatii (1879) din cauza regimului politic si probleme dintre autor si directorul teatrului.


Eminescu a avut si el o inclinatie spre teatru insa nu definitivat in operele dramatice durabile.Incercarile poetului cuprind o multime de proiecte neancheiate sau abia schitate de poeme dramatice , operele aflandu-se la confluenta dintre teatru si poezie. Dramele istorice din istoria romaneasca sunt: Decebal ,Bogdan-Dragos , Mira. Intre cele doua razboaie mondiale viata de zi cu zi si viata scenica sunt mai aproape ca niciodata.Fiecare scriitor, poet , prozator, critic se inclina spre opera dramatica fiecare simtindu-se ispitit sa scrie opera , cronica dramatica , sa fie director de teatru ori presedinte al Societatii autorilor dramatici.


Dramaturgia interbelica nu prea are calitati scenice , ea fiind mai degraba destinata cititului decat interpretarii.


Cei mai cunoscuti dramaturgi in perioada interbelica au fost: Camil Petrescu autorul primelor piese: Jocul Ielelor, Suflete tari, Danton etc. Lucian Blaga care scrie drama de factura expresionista “Mituri pagane”, “Zamolxe”, „Tulburarea apelor” , „Mesterul Manole”,”Cruciada copiilor” etc. Mihail Gebostian introduce in piesele sale un lirism intens , de buna calitate in ciuda operatiei lejeritatii a subiectelor , cele mai cunoscute piese ale sale sunt:” Jocul de-a vacanta” , “Steaua fara nume “. Victor Ion Popa are piese pitoresti si sentimentale cele mai renumite fiind : Muscata din fereastra , G Ciprian , Tudor Musetescu sau Al Kinulescu au scris comedii insa in registre foarte diferite de la satiric la liric.


Drama de idei de inspiratie mitica autohtona sau universala are mari creatori : Noria Lavinescu “Moartea unui artist” , “Petru Rares” , Marin Sorescu “Ioana” , “Paradiserul” , “Matca”.

Dintre autorii de comedii amintim : Teodor Maziliu, “Prostrii sub clar de luna” , “Mobila de durere” iar dintre dramaturgii generatiei tinere : Matei Visniec si Vlad Zografi care sunt dintre cei mai originali.

Dupa 1944 dramaturgia romaneasca este marcata de intruziunea ideologicului , avand in centru “omul epocii noi”.Piesa lui Titus Popovici “Puterea si Adevarul” face un pas spre teatrul politic.


Directiile dramaturgiei contemporane teatru de idei , teatru de inspiratie istorica prelucrarea unor mituri populare sau biblice ”Moartea unui artist “ de Horea Lovinescu , comedii scriu : Teodor Maziliu “ Prostii sub clar de luna” , Aurel Baranga , Ion Baiesu .Printre dramaturgii generatiei tinere: Matei Visniec si Vlad Zografu.


Dupa cum se poate observa evolutia dramaturgiei este una foarte intensa ajungandu-se de la teatrul istoric din trecut la teatrul de idei si cel politic caracteristic politic care este intro ascendenta continua.  

                       GENUL  DRAMATIC

Genul dramatic  este unda dintre categoriile fundamentale ale literaturii si reuneste operele literare in care autorul isi exprima ideile, sentimentele si conceptiile prin intermediul personajelor care participa la actiunea subiectului literar, scriitorul fiind prezent numai in indicatiile scenice si de regie, cuprinse, de regula, in didascalii.

Ca  specii ale genului dramatic  putem deosebi

           
        - tragedia (Sofocle ,Antigona) 

 - comedia (I.L.Caragiale , Oscrisoare pierduta)

 - drama  (B Delavrancea ,Apus de Soare)

 - melodrama 

 - voievodilul

     Genul dramatic poate fi caracterizat prin prezenta autorului indirecta prin personaje, dialog si prin faptul ca textul literal este, de cele mai multe ori, gandit pentru a fi reprezentat pe scena. De asemenea, genul dramatic este caracterizat prin anumite categorii estetice.

    Categoriile estetice sunt notiuni de maxima generalitate ce caracterizeaza operele de arta, natura sau viata sociala.

   Categoriile estetice sunt: frumosul, gratiosul, sublimul, uratul, tragicul, comicul, satiricul, ironicul, sarcasmul, gratiosul, grotescul, umoristicul, fantasticul, absurdul.

In cadrul genului dramatic puteam avea in vedere : comicul, sublimul, tracigul, absurdul. In general, in operele literare se pot identifica mai multe categorii estetice, una dintre acestea putand sa fie relevanta. 

1. COMICUL
 Comicul este categoria estetica presupunând situatii care provoaca râsul printr-o disproportie , prin contrastul dintre esenta si aparenta , dintre efort  si rezultatele lui , dintre viu si mecanic , dintre scopuri si mijloace. Sanctioneaza , presupune o atitudine critica fata de obiectul asupra caruia se exercita. Presupune constiinta superioritatii celui care râde fata de obiectul respectiv.

Titu Maiorescu, in studiul sau despre Comediile d-lui Cragiale, releva esenta comicului scriitorului: “Lucrarea d-lui Caragiale este originala, comediile sale pun oe scene cateva tipuri din viata noastra sociala de astazi si le dezvolta cu semnele lor caracteristice, cu depirnderile lor, cu expresiile lor, cu tot aparatul infatisarii lor in situatiile anume alese de autor.”

Dupa modul in care se desfasoara actiunea si, mai ales, deznodamantul, comicul are mai maulte variante: comicul buf (ras spontan , provocat de bufon, arlechin etc); comicul tragic  sau tragicomic (impletirea unor personaje, fapte,); comicul umoristic (compasiune, simpatie intelegere fata de unele defecte ale oamenilor); comicul sarcastic (neinduplecat , necrutator, incisive fata de situatii etc); comicul grotesc (se evidentiaza uratul fizic si moral, se exagereaza trasaturile negative). Comicului ii sunt caracteristice: satiricul, ironia, sarcasmul, persiflarea, grotescul, umoristicul.

Comicul poate fi:  de character, de situatie, de limbaj, de moravuri de intriga.
Comicul in “O scrisoare pierduta” rezulta din convingerea autorului ca rasul este o arma sociala. Atitudinea critica a lui Caragiale se exprima prin ironia, ridicolul si rasul ce sunt activate de personajele sale.
    In piesa comicul are mai multe aspecte: de situatie, de intriga, de caracter, de limbaj si are drept scop sa reliefeze ca societatea burgheza este o parodie penibila.

 Situatiile comice sunt create prin inversarea valorilor. Stefan Tipatescu vrea „sa-l lucram pe onorabilul” adica pe Nae Catavencu dar este lucrat de acesta prin Zoe Trahanache. Zaharia Trahanache vrea sa ascunda de Zoe continutul scrisorii dar ea il stie de mai mult timp. Ghita Pristanda vrea sa para fidel conducatorilor judetului dar se compromite prin furtisaguri, ca cel cu steagurile. Agamita Dandanache vrea sa para o personalitate marcanta dar este total ramolit. Catavencu si Farfuridi tin discursuri politice nestiind ce vor sa sustina. Tot acestia se cearta iar castigator este Dandanache care devine deputat.

Intriga este comica deoarece politica partidelor, compozitia parlamentului este realizata prin santaj cu scrisori de amor.

Caracterul comic al personajelor lui Caragiale rezulta din raportul dintre cea ce sunt, ceea ce vor sa para si ceea ce ar trebui sa fie acestea. Jocul umoristic cu limbajele insotesc aceasta farsa imaginii eroilor. Tipatescu se crede o personalitate politica dar este o papusa manevrata de Zaharia Trahanache prin Zoe. Gita Pristanda cel ce ar trebui sa fie un model de cinste si corectitudine este in realitate un profitor ce se ghideaza in actiunile sale cu ajutorul propozitiei „Pupa-l in but si papa-i tot” .

Comicul de limbaj rezulta din diferenta dintre ceea ce spun, ceea ce ar vrea sa spuna si ceea ce ar trebui sa spuna personajele. 
Farfuridi se intrece cu Catavencu prin paradoxuri, in loc sa dezbata probleme legate de noua constitutie. Pristanda nu cunoaste sensul neologismelor, asociaza termeni cunoscuti cu alti necunoscuti (etimologie populare): „scrofulos la datorie” , „capitalisti” – locuitori ai capitalei .

De asemenea acest comic este conturat si de ticurile personajelor: Tipatescu „ai putintica rabdare” , Pristanda „curat-murdar” dar si de unele expresii ale acestora: Tipatescu „sa-l lucram pe onorabilul” , Farfuridi „iubesc tradarea… dar urasc pe tradatori” , Catavencu „industria romana… e sublima putem zice dar lipseste cu desavarsire” . Aceste expresii subliniaza nonsensul din vorbirea personajelor. Stalcirea cuvintelor provoaca si ea rasul: Cetateanul turmentat spune „cioclopedica” , Dandanache „o sotietate fara printipuri care va sa zica ca nu le are”.

Numele eroilor este si acesta comic. Din falnicul Agamemnon eroul de la Troia a mai ramas „un gagamita” , cum ii spune Trahanache la un moment lui Dandanache. Farfuridi si Branzovenescu numele celor doi avocati trimit gandul la arta culinara, sunt derivate subtil cu sufixe onomastice grecesti sau romanesti, pentru a indica un amestec al acestei clientele politice care se bucura de aceleasi avantaje „constitutionale”. Numele lui Ghita Pristanda este luat de la un joc moldovenesc in care se bate pasul intr-o parte si alta fara a se porni niciunde, are o mare putere de sugestie, potrivindu-se perfect cu siretenia personajului.

 

2. ABSOLUTUL SI TRAGICUL

Sublimul este categoria estetica ce sugereaza sentimente de admiratie, veneratie in fata maretiei naturii sau fata de faptele exceptionale ale unor oameni. Sublimul implica pateticul, grandiosul, eroicul, solemnul, absolutul; creeaza tensiuni sufletesti. Sublimul reprezinta gradul superlative al frumosului.

Tragicul este categoria estetica ce se refera la sacrificial unor eroi exceptionali sau la disparitia unor valori umane, in confruntari cu forte potrivnice, producand sentimente puternice de groaza sau de ura. 

T. Vianu spunea “Tragica este orice viziune a lumii care presupune o astfel de randuiala a lucrurilor, incat purtatorii valorilor pe care le socotim ai pretioase sunt sortiti suferintei nimicirii.

Dupa Aristotel – Poetica – emotia tragica consta in sentimentele de mila si de frica. “Mila este suferinta provocata de vederea unui rau distrugator sau dureros, intamplat cuiva care nu-l merita si putand san e loveasca si pe noi sau pe cineva de-ai 
nostril, iar frica o tulburare  provocata de gandul unui rau imminent, distrugator sau dureros.

Tragicul implica: conflicte puternice, infrangere sau moarte, admiratie, compasiune, groaza.
Aceste categorii sunt relevante in dramele “Mesterul Manole” de Lucian Blaga si “Jocul Ielelor” de Camil Petrescu.
Preluand cunoscuta balada “Mesterul Manole”, Lucian Blaga va da originalitate operei, prin personalitatea creatiei sale, adancind si largind motivele baladei din perspective expresionismului ce-i va permite scriitorului sad ea realitatii o expresie noua prin raportarea lucrurilor la absolut si prin participarea patetica la imaginile create.

Fiind o drama de idei filosofice, autorul urmareste ca spectatorul sa contemple un om in care sa se regaseasca, sa traiasca intens drama unei vieti superioare, plina de tensiune, activa, puse mereu in fata unor alternative contrastante. 

Nelinistea so tensiunea sufleteasca a mesterului sunt sustinute de iubirea pentru Mira, dragostea contopindu-se intr-un tot: “Tu inceput si sfarsit, tu totul…”. Mira, femeia adusa de peste apa, este simbolul puritatii, al jertfei care intelege tragismul lui Manole, neputinta lui de a renunta la creatie. Pasiunea lui este manata de un destin necunoscut, ca in tragedia moderna, nu antica si in care vointa omeneasca se implesteste cu destinul, omul nu este tarat de destin, ci destinul este dus la implinire de vointa omeneasca.(Liviu Rusu).

Actul al treilea pune in lumina momentele de mare groaza ale asteptarii, ale aparitiei Mirei, ale jertfei sub forma de joc.
Originea conflictului dramatic este pasiunea pentru creatie care devine patimire. Drama personajului principal poate fi cuprinsa în doua cuvinte: revolta si creatie, mai precis a crea prin revolta fata de cer, fata de oameni, fata de porunca lui Voda. Conflictul interior nu poate evolua decât într-un singur sens: disparitia creatorului. Moartea lui Manole nu este deci o pedeapsa pentru vina de a-si fi zidit sotia, ci reprezinta o necesitate logica impusa de conditia creatorului. Zidind, jertfind si murind mesterul se integreaza nemuririi, se împlineste total în si prin creatie. Sacrificiul devine astfel adevarata si suprema masura a umanului. Personajul principal, Manole, atinge absolutul prin creatia sa nascuta din suferinta si sacrificiu.

Moartea tragica a lui Manole confirma idealul pentru care a trait – iubirea si creeati primind consacrarea definitive.

Animatorul actului creatiei lui Manole este iubirea, care cere jertfa suprema, adica moarte. Manole cladeste din iubire cu iubire.

Drama a absolutului, “Jocul ielelor” ilustreaza in fond principiul camil petrescian :”totul sau nimic” si axioma aceluiasi autor „cata luciditate atata drama”. Gelu Ruscanu, protagonistul discursului dramatic, cauta cu fervoare un sprijin in miscarea muncitoreasca pentru a rezolva unele probleme de ordin social in spiritul dreptatii absolute intrand in contradictie cu normele si legile ce guverneaza societatea. Fara sa inteleaga inutilitatea telului urmarit, incapabil sa faca vreo concesie, eroul sfarseste sinucigandu-se. Asadar ca in majoritatea operelor sale dramatice si epice, obsedat de conditia intelectualului vremii, apeland constant la propria experienta, Camil Petrescu procedeaza in consens cu ceea ce spunea, la timpul sau, dramaturgul Henrik Ibsen: „creatia mea este rezultatul starii mele de spirit si al zilelor mele morale” si aidoma acestuia, Camil Petrescu si eroii pieselor sale sunt dominati de setea de absolut, de adevar si echitate, de justitie si dragoste. Prieten cu Maria Sinesti, sotia ministrului de justitie, Gelu Ruscanu afla dintr-o scrisoare a acesteia catre el ca Saru Sinesti a omorat o batrana penru a intra mai repede in posesia averii sale. Decis sa publice scrisoarea indiferent de consecinte (publicarea scrisorii ar compromite-o pe Maria) , Ruscanu, intre timp, afla ca tatal sau, Grigore Ruscanu nu a murit, dupa cum stia el, in urma unui accident, ci se sinucisese pentru o actrita oarecare, fapt cunoscut de Saru Sinesti. Incep tranzactiile : in schimbul tacerii Sinesti ii propune eliberarea din inchisoare a muncitorului Petre Boruga (grav bolnav) ; Praida ii cere sa accepte propunerea , dar acceptarea ar insemna abandonarea principiilor morale, chiar daca ea ar fii in sprijinul miscarii socialiste si ministrul ar continua sa functioneze in pofida crimei odioase savarsite

In opera lui Camil Petrescu conflictul principal izbucneste in momentul in care Gelu Ruscanu vrea sa publice scrisoarea, referitoare la crima lui Sinesti. Publicarii scrisorii i se opune militantii socialisti care voiau sa obtina eliberarea lui Petre Boruga. De fapt avem o ciocnire intre doua idei: ideea de dreptate absoluta, sustinuta de Gelu Ruscanu si care spunea ca dreptatea este de-asupra noastra. Este una pentru toata lumea si pentru toate timpurile. Cea de a doua idee este sustinuta de Praida care este adeptul dreptatii de clasa impuse de cauza clasei muncitoare. Gelu Ruscanu militeaza pentru dreptate si justitie absoluta. El contesta lipsa de obiectivitate a legilor ce guverneaza in societate si o guverneaza pe aceasta. Cauza lui e dreptatea insasi : ”Dreptatea este este deasupra noastra si e una pentru toata lumea si pentru toate timpurile”. In fond, el lupta pentru dreptatea individuala, dupa cum insusi afirma „ nu poate trece inaintea dreptatii tuturor”.

 Gelu Ruscanu este un adept al abosulutui si in dragoste. El a tinut cu desavarsire la maria, care , spre deosebire de el, nu a parut a-si daruti toata inima lui, cid oar o parte. In momentul in care Gelu o vede razand cu alt barbat, ideile lui Ruscanu despre dreptatea absoluta si despre absolutul in iubire se prabusesc: “o iubire care nu este eterna nu este nimic”.

3. ABSURDUL

Absurdul e categoria estetica care caracterizeaza dezacordul dintre om si mediul sau social. In “Mitul lui Sisif”, Camus subliniaza ca  “Sentimentul absurdului nu-i decat divortul acesta dintre om si viata sa, dintre actor si decorul sau; absurdul se naste din aceasta confruntare intre chemarea omului si tacerea irationala o lumii.”

O astfel de situatie intalnim in opera lui Marin Soresc “Iona”. 

“Iona” reprezinta o drama a cautarii spirituale – setea de adevara, de cunoastere, cai de a iesi din absurdul vietii -  o parabola pe tema destinului uman. Dramaturgul creeaza nenumarate pretexte pentru meditatii asupra unor tulburatoare situatii umane: viata, moartea, practicul vietii:

“-Ce mare bogata avem!

-Habar nu aveti cati pesti misuna pe aici,

-(Curios) cam cati?

-Dumnezeu site: multi.

-(Cu uimire) O suta?

- Mai multi.

- Cam cat ar numara toata viata?

- mai multi.

- Atunci cat ar numara toata moartea?

- Poate, ca moartea e foarte lunga. 

- Ce moarte lunga avem! Daca poti numara atata bogatie… Ce mare bogata avem!”

Insungurat, tanjeste dupa comunicara, dupa intelegerea deplina a sensului vietii.

Inghitit de o balena – ipostaza a absurdului -  Marin Sorescu, prin intermediul lui Iona, va adanci lupa cu moartea. Neacceptand destinul ca pe o fatalitate, Iona se va zbate pentru iesirea din situatie facand nenumarate reflectii cu privire la: iubire, progress, conflictul intre genratii, platitudinea vietii cotidiene, incercand in acest mod sa insitituie o  normalitate absurdului. In marea sa aventura a cunoasterii, totul ii este potrivnic – marea fiind in naruire, apa circula dezordonat si deci “cine-ti mai iese afara pe vremea asta?”. 

Spintecand burta balenei pentru a gasi o iesire nimereste in alta burta si gestul se multiplica in serie, absurdul fiind iremediabil, definind orizontul uman “un sir nesfarsit de burti, ca niste geamuri puse unul langa altul”.

Finalul dramei il prezinta pe nefericitul Iona care, dupa ce a spintecat ultimul peste, s-a trezit pe o plaja murdara, inconjurata de burti de peste. Acum, senzatia de singuratate este coplesitoare; in haul spatial strajuit de imaginea angoasanta a altei posibile captivitati, Iona se afla, parca, la inceputul lumii.

Se releva conflictul dintre gand si actiune – fiindca Iona cel care a pornit bine sfarseste dramatic, gresind drumul prin spintecare propriei burti. Pentru ca, afirma Marian Popa: “Lantul fatalitatilor de recunrenta nu poate fi rezolvat decat printr-un act disperat, care este spintecarea propriei burti, adica anularea propriei conditii prin suprimarea paradoxului. Finalul dramei a dat loc multor interpretari – sinucidere sau gest delasator – fiinda afiram eroul: “Totul este invers. Dar nu ma las. Plec din nou”.

Cea dintai semnificatie a finalului ar fi imposibilitatea omului de a iesi din limitele destinului sau. In timpul anilor de sedere in burtile care il gazduisera, Ioana isi amintise de sotia sa, ba chiar le ceruse celor doi trecatori (care duceau o scandura), s-o caute. Odata ajuns pe plaja, memoria incepe sa treaca in uitare lumea vie, apropiindu-l de alte chipuri (probabil ale lumii moarte): “Cum se numeau batranii aceia buni care tot veneau pe la noi cand eram mic? Dar ceilalti doi, barbatul cel incruntat si femeia cea harnica, pe care-i vedeam des prin casa noastra si care la inceput nu erau asa batrani?”

Categoriile estetice intr-o opera literare au menirea de a   facilita accesul la textul literar, pentru o intelegere mai corecta a cestuia.


