ESTETICA ARHITECTURII EGIPTENE
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1.ARHITECTURA EGIPTULUI ANTIC –  momente semnificative
1.1  Arhitectura  perioadei predinastice (cca 5000- 3000 i.e.n.)

In arhitectura Egiptului antic , cel dintai si cel mai raspandit program a fost cel al locuintei , sursa dezvoltarii oricarei arhitecturi monumentale. Arhitectura perioadei predinastice , influentata de traditii sumeriene , a transmis arhitecturii regatului timpuriu zidurile intarite cu rezalite , procedeu derivat , sub aspect plastic, din constructii  executate din materiale vegetale.  
a) locuintele perioadei neolitice 

                              -   plan oval : colibe usoare de trestie si tulpini de papirus sau  

                                 constructii de pamant batut 

                   -   plan rectangular : constructii din caramida modelata manual  

                                                        si uscata la soare .

b) constructii destinate apararii 

          -   asezari inconjurate de ziduri de caramida cruda, cu intranduri si 

               iesinduri in forma de rezalituri

          -   turnuri de forma unor trunchiuri de con, cu scari exterioare

c)   locuinta capeteniei, sursa arhitecturii templului: coliba de trestie  

      cu acoperisul curbat sustinut de stalpi, inconjurata de un zid de 
      incinta.
1.2. Arhitectura  regatului timpuriu   (3000- 2778 i.e.n)
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Arhitectura monumentala a Egiptului se naste odata cu constituirea statului despotic, sub impulsul credintei privind viata de dincolo de mormant, programul funerar devenind programul domiunant al arhitecturii regatelor timpurii si vechi. Ca si suveranii celor doua regate, faraonii primelor dinastii au avut cate doua morminte: un mormant fals (cenotaf) in forma de tumulus, in Egiptul de Sus la Abydos si un mormant locuinta , in Egiptul de Jos la Saqqara.

a)  nasterea arhitecturii monumentale funerare si de cult

b)  traditii funerare distincte in Egiptul de Sus si Egiptul de Jos
       - morminte cu tumulus,necropolele regale   

         de la Abydos

      -mormintele locuinta de la Saqqara (cel mai  

       vechi mormant regal (faraonul Aha)    
     - originea prezumtiva a mormantului 

                                                 piramida        
c)  sinteza tipurilor de arhitectura funerara din sud si din nord
1.3  Arhitectura  regatului  vechi (2778 – 2263 i.e.n)
        In cursul regatului vechi , mormantul tumular de tip mastaba , originar din Egiptul de Sus si transplantat la Memphis in cursul dinastiei a II-a , ramane tipul utilizat de demniatri. Evolutia sa, legata de trecerea de la caramida la piatra, reflecta tendinta catre perforarea tot mai accentuata a masivului de zidarie , in contul unor incaperi destinate cultului.
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 a) diferentierea mijloacelor tehnice in 
     arhitectura locuintei si cea funerara
b)  trecerea de la caramida la piatra in 
     arhitectura funerara
 c) nasterea ideii plastice a arhitecturii  

     in  trepte (piramida faraonului  

     Doser)
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 d) templul de cult funerar si templul    

      de primire 
  e)  statuia Sfinxului 
  f)  evolutia mormantului de tip 
      mastaba
[image: image6.jpg]



Evolutia mormantului piramida:

1. piramida lui Zoster de la Saqqara in trepte

2. piramida lui Snefru de la Meidun

3. piramida de la Dashur –sud

4. piramida de la Dashur    

     – nord (prima piramida cu forma perefcta)

5. piramida lui Keops de la Giseh
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1.4  Arhitectura  regatului mediu (2263-1732 i.e.n)
a)  arhitectura rupestra funerara (ansamblul funerar de la Deyr el-    
      Bahri,monumentele funerare rupestre ale aristocratiei de la Beni  Hasan)
b)  necropolel
c)  templele de cult divin (templul de cult funerar al faraonului Sesostris  
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d)orasul de plan prestabilit  el-Lahun
e) “labirintul” – centru administrativ si de cult de la Fayyum

1.5  Arhitectura  regatului nou (1562 – 1085 i.e.n)
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Odata cu constituirea regatului nou, in  arhitectura funerara se renunta la piramida in favoarea unor morminte rupestre sapate in preajma capitalei Teba, in Valea Regilor. De asemenea , se produce despartirea intre mormant si tmplul de cult funerar, templul devenind programul dominant al arhitecturii monumentale, fapt explicabil prin prevalenta pe care o castiga casta preotilor in raport cu faraonul.

In cadrul sintezei arhitecturii cu artele plastice, sculptura monumentala indeplineste o functie estetica speciala sporind atractivitatea imaginii si imbogatind continutul mesajului acesteia.  
 a) despartirea dintre mormant si templul de cult funerar
 - mormintele faraonilor din Valea Regilor 
 - templul , programul conducator al arhitecturii monumentale   (Templul  zeului Amun, templul de la Luxor, templul de laTell el-Amarna, templul de la Abydos, templul rupestru 
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 de la Abu-Simbel etc.)
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b) “Ramesseum”- gruparea templului de cult divin si regal cu palatul

 c) orase pe plan prestabilit (orasul Ahetaton, satul de mestesugari de      la  Deyr el-Medina)
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Spre deosebire de ansamblurile arhitecturale ale regatului vechi, a caror compozitie, lipsita de o simetrie geometrica , se baza pe echilibrul marilor mase construite, ansamblurile regatului nou au o compozitie axiala, in amfilada, marcata cu pregnanta.
1.6. Arhitectura perioadei de tranzitie dintre regatul nou si cel tarziu
       (1090 –  715 i.e.n)
      Contrar dezvoltarii procesului de insusire a proprietatilor pietrei , in arhitectura regatului nou se manifesta tendinta de accentuare a predominantei masei construite asupra spatiului liber prin supradimensionarea elementelor de sustinere si ingreunare a proportiilor. Raportul intre inaltime si baza coloanelor ajunge de la 6-7 (la Abu Sir) la 3,5-4 diametre (la Medinet Habu), iar raportul dintre inaltimile capitelurilor si a cololanelor de la ¼ (la Abu Sir) la ½ (la Dendera)
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                                                                                      Medinet Habu
1.7  Arhitectura  regatului tarziu (715 -30i.e.n) si a perioadei dominatiei romane   (30 i.e.n. – sec.II e.n)
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         In cursul istoriei arhitecturii regatelor egiptene nou si tarziu este adusa la desavarsire sinteza artelor conturata inca in timpul regatelor vechi si de mijloc. Reliefurile incizate sau excizate si apoi pictate , sculptura rotunda potenteaza posibilitatile de expresie ale imaginilor arhitecturale sporindu-le caracterul simbolic si cel narativ. Datorita materialelor durabile folosite, elaborarea sintezei artelor , prezenta de altfel si in arhitectura lumii  egeene si in cele din Asia Anterioara, constitue una dintre contributiile remarcabile ale arhitecturii egiptene la dezvoltarea arhitecturii universale.
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         Despartite de mormintele rupestre escavate in “Valea Regilor”, templele funerare ale faraonilor sunt edificate pe malul occidental al Nilului in zona Thebai. Din vastul complex al templului faraonului Amenophis al III-lea s-au pastrat numai doua statui colosale, inalte de 19,90 m, cunoscute sub numele de “Colosii lui Memon”
2. LEGILE ARTEI SI ARHITECTURA 
2.1.Armonia

In mod obisnuit un obiect de arhitectura nu este omogen, amorf, el detine o structura diferentiata , este alcatuit din parti.Toate partile compun un intreg, care reprezinta mai mult decat simpla insumare a partilor sale. Raporturile care se stabilesc intre intreg si parti , astfel incat sa predomine unitatea in diversitate, vor defini armonia. Armonia se poate obtine prin unitatea dintre asemanare si contrast , prin ritm, simetrie, proportii, scara, prin folosirea axelor de compozitie , a traseelor regulatoare etc.

Triunghiul egiptean al lui Viollet le Duc este isoscel, cu o proportie de 8:5 intre baza si inaltime si provine din doua triunghiuri dreptunghice ale caror laturi sunt in raportul y:x= 1,250 si 2:x=1,601. Unghiul a= 51o 20’24”. 
Cercetarea istorica a unei metode de armnonie

Pentru epoca egipteana , Choisy admite ca, intradevar, caramida a creat in chip necesar un modul si ca egiptenii aveau un sistem de fixare a proportiilor cu laturi intregi, toate dimensiunile fiind raportate la unitatea metrica .
Metoda aritmetica

· ca sursa a traseelor geometrice (principiul trasarii fatadelor) Choisy citeaza diverse triunghiuri egiptene ale caror laturi sunt formate din numerele simple 3, 4 si 5 in diverse combinatii. 
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Metoda grafica 

-dupa Babin, inaltimea triunghiurilor este egala cu aproximativ 6/7 din baza, in cazul celor isoscele si 5/8 din baza in cazul triunghiurilor echilaterale. 

Sisteme de armonie – Teoria lui Hambidge
Hambidge imparte dreptunghiurile in statice (ale caror raport da un numar intreg sau fractionar: 1,2,3, 3/2, 4/3 etc) si dinamice (al caror raport al laturilor da un numar asimetric sau euclidian : radical din 2, radical din 3 etc) El afirma ca arta egipteana , ca de altfel si arta greaca , utiliza dreptunghiuri dinamicepentru ca masurile operelor lor nu prezinta niciodata raporturi de numere intregi. Dupa el, egiptenii au utilizat mai ales dreptunghiuri dinamice avand un raport al laturilor de radical din 5 (fig.4)
2.2. Masura
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         Existenta proportiilor permite stabilirea unei unitati de  masura pentru dimensionarea intregului ansamblu. Pentru fiecare opera arhitecturala se pot distinge trei masuri :masura exterioara, masura interioara si masura absoluta. Masura exterioara determina scara operei, masura interioara scara sa modulara , iar masura absoluta ratiunea sa. Arhitectura egipteana este conceputa la scara monumentala, omul simtindu-se dominat de imensitatea constructiilor, este o arhitectura simbolica care vizeaza lumea necunoscuta, misterul.
2.3.Forma
* Morfologie tehnica si arhitecturala
a)Existenta
 In morfologia arhitecturala se disting trei tipuri de forme:
1. forma practic necesara care serveste omul

2. forma tehnic necesara pentru opera

3. forma artistic necesara pentru opera si pentru om

Toate trei trebuie sa se intalneasca intr-una pentru a dezvalui frumosul in util, convenabil si agreabil.

Arhitectura egipteana prezinta un cumul de opere care par a nu avea nici o destinatie practica, sau daca au una , ea pare a nu fi in raport cu forma pe care le-o da arta, cum ar fi de exemplu o stela comemorativa sau un tumulus. Aceste monumente, in aparenta fara scop reprezinta idei.Acestea sunt in ultima instanta , continutul oricarei forme si marele scop al artei , pentru ca aceste cuceriri spirituale ale omului, fara o utilitate imediata, sunt necesare vietii. 
Tumulul reprezinta linistea mortii, care a acoperit o viata, caci in cazul in care materialele s-au acumulat in forma de con ele exprima seninatatea, pentru ca singure tind sa formeze inclinatia naturala a unei pante. Reprezentarea acestor idei ia forma unei lumi consecvente cu echilibrul intern al operei; a unei lumi autonome si atat de perfecte incat isi depaseste forma manifestand ideea.(fig.5)
b) expresia

Fiecare forma arhitecturala are un scop, este rezistenta si constitue o lume de frumusete. Egiptenii au imitat formele naturii ( coloana palmiforma, coloana lotiforma, coloana papiriforma, coloana campaniforma ) si desi au avut mai inainte intuitia faptului ca  tija plantei, de exemplu, isi intinde nervurile  in sus pentru a se mentine pe verticala, ei nu au remarcat imprejurarea ca elementul coloana suporta incarcari in plus si ca, in consecinta , prin aspectul exterior nu se poate asemana cu planta. Grecii au fost primii care au facut distinctia neta intre elementele de arhitectura portante si cele purtate si care au exprimat functionarea  fortelor ce se exercita in fiecare forma. 
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Egiptenii au reusit sa lege in chip armonios aceste coloane in ansamblul operei prin alinierea in mod ritmic, cu mase pline, care inving golurile in asa fel incat grinzile isi pierd in aparenta greutatea. Uneori, ele nu se sprijina direct pe capitel, ci prin mijlocirea unui fel de abaca ce permite coloanei sa aiba o desfasurare libera. Coloanele fara realizare libera si non-voluminoase sunt de obicei cu mai multe tije si nervuri. In orice caz, forma lor nu e structurala ci simbolica. 
* Forma inchisa este caracteristica pentru arhitecturia egiptena, neaga fortuitul si instabilul si ar putea fi denumita forma geometrica sau rationala.
           Locuintele egiptene,  de la palate si pana la cele mai umile colibe, se inscriu in modelul oriental de locuire , model caracterizat prin centrarea spatiului locuit spre curtea interioara si inchiderea sa aproape totala catre exterior.Ceea ce le diferentiaza in functie de rangul proprietarului sunt numarul si dimensiunile incaperilor, confortul si pozitia lor in oras, decoratia mobilierului etc.
           Arta gradinilor pastreaza acelasi model introvertit, bazat pe forma inchisa , fiind remarcabila in cazul gradinilor “patio”, (din timpul influentei arabe).O asemenea gradina era alcatuita din mai multe spatii imprejmuite ,fiecare cu cate un bazin inconjurat de verdeata si numeroase pavilioane.
     Modul de perceptie  
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        Egiptenii nu vad din obiecte decat imagini superficiale bidimensionale, ale caror proiectii le juxtapun sau le suprapun. Pictura egipteana nu se intemeiaza pe o perspectiva in profunzime , ci pe o ordine optica, dupa o scara de valori: ceea ce este important este reprezentat cu dimensiuni mai mari.Reprezentarea egipteana nu este un tablou inchis in sine, ci parte a unei suprafete in principiu nesfarsite.Privirea aluneca de la un registru cu imagini la continuarea lui in cel care urmeaza.Aceasta lipsa a perspectivei si a consecventei reprezentarii sugereaza ca esentialul nu il constitue “subiectul” si modul sau de a vedea , ci obiectul in contextul sau cu semnificatia cultica. Din acelasi motiv pot sa apara fara nici o dificultate in contextul tabloului ideogramele hieroglifice sau se poate introduce undeva  in suprafata o scena mitologica . Astefel, pictorul egiptean aseaza o notatie imagistica dupa cealalta: scena dupa scena, scena dupa hieroglifa.

 Notiunea de miscare este prezenta in fiecare figuratie picturala, astfel fiecare opera ajunge sa ne dea simtul spatiului. Pentru a sugera aceasta miscare, arhitectura egipteana utilizeaza ca si procedeu antrenarea privirii spre punctul de fuga, prin seriile ritmice de sfincsi, pentru ca operele lor sunt prezentate din fata.
* Lumina , gratie stralucirii sale, delimiteaza corpurile in contraste bruste de umbra. In  creearea formelor intreaga arhitectura si sculptura egipteana au fost influentate de acest fapt. In loc ca pe suprafetele arhitecturale sa se prezinte corpurile in relief, sculptura le-a gravat in granit; duritatea granitului a contribuit, evident, la aceasta, evitandu-se profilurile arhitecturale si ondulatiile sculpturii care merg in profunzime.
In spatiul oriental, unde lumina de afara este puternica si orbitoare, constructiile sunt putin luminate, de parca aici ar domina secretul obscuritatii.
 2.4. Ornament si magie. Hieroglifele

Intre ornament si magie exista numeroase conexiuni. Primul provine din intunericul subconstientului, cea de a doua din abisul irationalitatii. O inrudire similara , referitoare la forma si sens leaga ornamentul de scriere.
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In Egipt, scrierea constitue cel mai vechi ornament. Cea mai veche scriere este ideograma si contine magic ceea ce este reprezentat prin ea.Vechile hieroglife egiptene sunt fapturi magice- imagine, ornament si grafie in acelasi timp.hieroglifele egiptene aseaza initial in locul unei notiuni abstracte o imagine, de exemplu un sceptru regal pentru a “domni” sau un instrument de scris pentru “a scrie”.Aceste imagini au insa caracter de grafie, adica simple contururi, am spune codificate si se apropie de ornament prin abstractizarea liniara.Ele contribue la articularea imaginii, se ordoneaza pe suprafete in benzi ornamentale si se dispun ca o scriere –arhitectura –in jurul figurilor.
3. OPERA DE ARTA 
3.1. Simbolismul si opera de arta . Spatiul interior.
       Orice opera de compozitie are un continut, exprima o idee si este dominata de un    sentiment fundamental.Sentimentele pe care le incercam sunt insa diferite , dupa cum inaltimea sau largimea este acea care predomina.Monumentele egiptene, prin grandoarea lor si lumea necunoscuta sugereaza sublimul,misterul, vizeaza eternitatea.
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Mormantul
Poporul egiptean nu aincetat o clipa sa contemple moartea, a urmarit persistenta vietii in infatisarile sale schimbatoare, a imaginat pentru ea existente alternante. Omul care moare intra pentru el in adevarata  viata.Dar ca si in cazul tuturor conceptiilor imortaliste care i-au urmat , dorinta de nemurire a egiptenilor nu scapa irezistibilei necesitati de a asigura un invelis material spiritului mereu viu. Trebuia sa-i construiasca o locuinta secreta in care trupul sau imbalsamat sa fie la adapost de elementele naturii, de pradatori etc. Trebuia sa aiba cu el obiectele sale familiare, hrana , apa, trebuia mai ales ca imaginea sa,invelisul imuabil al dublului care nu-l va mai parasi , sa-l intovaraseasca in intunericul vesnic. Si de vreme ce nu moare trebuiau adapostite pentru totdeauna divinitatile simbolice ce exprima legile neclintite si invierea aparentelor, animalele sacre,Osiris, focul si astrele, Nilul .
Templul si mistica
[image: image24.emf]Arta egipteana este religioasa si funerara. Templul, care rezuma Egiptul , are forta categorica a sintezelor primitive ce nu cunosteau indoiala si care exprimau singurul adevar pe care il stim durabil, acela al vietii instinctive in irezistibila sa afirmare. Format de tinutul de oaza , sufletul egiptean ii repeta invatamintele esentiale pe ziduri si pe coloanelor templului. Frunze de lotus adunate in buchete, frunze de papirus , frunze de palmier, ciorchini de curmale impodobesc capitelurile coloanelor. Peste tot , de-a lungul peretilor, coloanelor, obeliscurilor, sunt prezente , in basoreliefuri pictate in inscriptii hieroglifice, scrisul viu , care transmite stiinta, istoria, literatura zidite atat de indelung de stramosi. Naturista si politeista, religia va pastra dragostea pentru forma in care ne regasim speranta. 
Spatiul interior
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Piramidele nu au un spatiu interior; ele sunt construite din ansambluri de piatra masiva deasupra unei singure camere mici ingropata adanc in pamant- camera mortuara- si exclusiv pentru protejarea ei.De exemplu piramida lui Kefren, construita pe la 2650 i.e.n. , inalta de  136 m , cuprinde aproximativ 1,8 milioane m3 zidarie, in timp ce camera ei mortuara , situata sub aceasta masa de piatra , doar 420 m3 .Se pune atunci problema daca mai este arhitectura , de vreme ce-i lipseste spatiul interior? Piramida este un monument simbol. Ea are comun cu arhitectura , ceea ce o desparte de sculptura :faptul ca este abstracta si ca nu reprezinta nici un motiv; cu plastica are comun, ceea ce o desparte de arhitectura: faptul ca este o masa compacta si inaccesibila. Rostul monumentului simbolilc reprezinta pozitia lui calma, festiva.El indica ceva neclintit si impunator; locul lui este intotdeauna acolo unde trebuie evidentiate perenitaea si sublimul. In Egipt este punte pentru razele zeului soare (Rha) si inaltime deasupra mormantului sacru.

   3.2.Iluzii optice si corectii
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Caracteristicile fiziologice ale vederii determina aparitia unor iluzii optice , de natura geometrica sau cromatica.Pentru a evita deformatiile pe care asemenea iluzii optice le pot produceasupra formei percepute este posibil ca prin proiectare sa fie introduse abateri in sensul opus. Egiptenii atribue fiecarei opere corectii particulare. Astfel, in loc sa dea fatadelor templului curbe pe verticala , ei le-au dat pe orizontala. In curtea templului egiptean, liniile convexe orizontale, de deasupra orizontului privirii, par sa urce in centru si sa dea o impresie apropiata curbei in extensiune verticala. In interior, aceste curbe imprima o miscare intregii suprafete , astfel incat sa devina clar ca exista forte care actioneaza in acest corp. Templul egiptean nu tinde in sus , dar nici nu sepravaleste sub greutatea sa : este o constructie care poseda suflet, se tine in picioare si se extinde pe orizontala.De altfel, arhitectura egipteana este o arhitectura de mase.
3.3.  Principiul artei egiptene si destinatia ei sociala
       Arta tipica,  simbolica, alegorica

         In Egiptul antic, omul se afla cufundat in natura.Religia sa e deopotriva zoomorfa si antropomorfa: arta sa are aceeasi sursa de inspiratie.Limba sa , esential figurativa si scrierea, in mare parte ideografica si in parte alfabetica vor imprima artei caracterul lor. Istoria si viata Egiptului, moravurile , ideile sale sunt infatisate in temple.Nimic nu este omis din tot ceea ce arta poate face pentru a servi drept monument si glorificare a unei societati.
  Arta egipteana este:

- esentialmente metaforica, asemeni hieroglifelor sale 

- emblematica, alegorica si simbolica in ceea ce priveste ideile sale

- tipica , iubitoare de simetrie , de metoda , de anumite conventii, in ceea ce priveste figurile. Toate chipurile de regi , de regine , de preoti, de razboinici , de simple persoane particulare se aseamana.Toate figurile seamana una cu alta , pe de o parte datorita exagerarii umerilor, a ingustarii mijlocului si datorita infatisarii oarecum subtiratice si alungite a membrelor, iar pe de alta parte datorita dispunerii capetelor din profil.S-ar putea ca acest gen de reprezentare sa fi fost idealul estetic in Egiptul antic.
Arta, de indata ce s-a manifestat intr-o aglomeratie umana cat de act organizata , a primit o misiune sociala , politica si religioasa.Astfel, arta, devenind un mijloc de civilizatie , un instrument politic si in acelasi timp religios , dirijat de preotime, dobandeste incetul cu incetul  o forta de colectivitate care o ridica mult pe deasupra nivelului individual. Arta egipteana , in ciuda limitelor inguste in care a parut a se restrange de buna voie , in ceea ce priveste idealul, executia si mijloacele , a dobandit o originalitate si o vigoare de stil pe care anarhia estetica nu le-ar fi putut niciodata  produce.

Eflorescenta artei egiptene a durat mult; a durat cat si institutiile si gandirea colectiva care o inspirau. Contactul cu grecii, cu persii, curand cu romanii si cu evreii, trebuiau sa aduca o revolutionare a ideilor, care nu putea sa nu duca la o reinoire a artei egiptene, in cazul in care Egiptul ar fi continuat sa existe.Numai ca statul dislocandu-se , autonomia nationala fiind pierduta, geniul estetic al vechiului Egipt avea sa se stinga.
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